O Livronojornal

|sabel Travancas

Resumo: Texto extraido da tese de doutorado em Literatura Comparada sobre os

suplementos literarios dos jornais franceses e brasileiros nos anos 90.

Suplemento literario, caderno de livros ou espaco de resenhas? Se olharmos para
trés, para a histéria da imprensa tanto na Franga quanto no Brasil, perceberemos o quanto
os chamados suplementos literarios se transformaram. Visual, forma, tamanho e contelido
mudaram muito desde os primérdios.

No Brasil esses primordios remontam a periodicos como o Jornal do Commer cio
com seu Folhetim, de 1838, e a uma linguagem préxima ainda da literéria, para ndo falar
dos livros transcritos em capitulos. Aos poucos a literatura vai diminuindo seu espago e
sua importancia nos jornais. Com o século XX a imprensa passa por indmeras
transformacdes, principamente a partir da Segunda Guerra Mundial, como salienta
Alberto Dines em seu livro O papel do jornal (1986:26). “ Nossos jornais, banhando-se
na experiéncia da objetividade e dependendo diretamente do noticiario telegréfico,
apreenderam um novo estilo, seco e forte, que ja ndo tinha qualquer ponto de contato
com o beletrismo.” A partir de entdo a literatura passa a ter menos espaco na imprensa,
ficando restrita aos suplementos literérios publicados pelos grandes jornais nos anos 50.
De |4 para cd, eles se tornaram mais raros e menores, sendo considerados “artigo de luxo”
por muitas empresas jornalisticas.

Na Franca, pais de grande tradicdo cultural, os jornais literarios sdo anteriores a
Revolugdo Francesa, como o Jour nal de Savants, 1665, fundado por Colbert. Ele tratava
dos livros mais importantes, fossem eles literarios ou cientificos. No século X1X osjornais
franceses foram muito influenciados pela vida cultura do pais. E neste periodo que
aparece o romance-folhetim, que tanto freqlientou as paginas dos jornais. Muitas obras de
H. Balzac, Victor Hugo e Georg Sand foram divulgadas desta forma. O século XX é
marcado pelas duas Guerras Mundiais que também afetaram a imprensa francesa, o

nimero de jornais publicados diminuiu muito, assm como suas tiragens. Nos anos 90 0s



jornais estéo atras de outras midias, em termos de preferéncia do publico. As revistas
dominam o mercado da imprensa escrita e a televisdo, o da imprensa audiovisua. Muitos
jornais ndo tém suplementos literérios e outros nem chegam a produzi-los.

Hoje 0 que vemos € uma nova etapa no processo de transformacéo destes
cadernos. Processo esse que esta estreitamente ligado as mudancgas sofridas pela propria
sociedade, pela imprensa e também pelo publico leitor. O homem moderno tem pressa,
tem pouco tempo, quer receber o maximo de informagdes no menor tempo possivel. O
jorna e o jornalista seriam a expresséo de um novo estilo de vida. Vai longe o tempo em
que o proprio texto de jornal estava mais proximo da literatura e de um leitor mais
dedicado e menos apressado.

Ao estudar os jornalistas(Travancas:1993), pude notar que a profissdo ocupa um
enorme espagco em suas vidas e se torna um elemento fundamental para a construcéo da
identidade dessas pessoas. E val gerar um “estilo de vida’e uma “visdo de mundo”
particulares, de acordo com G. Velho(1987:105).

Creio que € possivel fazer uma leitura dos cadernos literarios como resultado dessa
visdo de mundo, o que explica as semelhangas. Nao sdo determinagdes rigidas ou externas
aos individuos, mas uma maneira particular de ver o mundo. E como se 0 mundo pudesse
ser lido e compreendido dentro das paginas de um jornal, ou a partir delas.

As empresas jornalisticas ndo tém mais 0 aspecto amador nas suas estruturas e
nem o literério em seus textos. Houve uma fase, no século XX, na histéria das imprensas
francesa e brasileira, denominada “literéria’. Naquele periodo os jornais deixaram de ser
essenciamente politicos e polémicos e se tornaram mais literarios e mundanos, contando
com a presenca de inUmeros escritores em suas paginas.

Atuamente, um grande jornal é uma empresa que produz milhares de exemplares,
com estrutura organizacional bem plangjada e administrada, e com muitos funcionérios em
diferentes areas de atuag@o. Cerca de trés mil funcionarios trabalham em um jornal de
grande porte, que chega a dispor de até 500 jornalistas em sua redagéo.

O *“coracdo” de um jorna é a redaci. E nela que sdo produzidas as noticias,
mercadoria vendida pelo jornal e sua raz&o de ser. Por sua vez a redagdo se divide em

editorias. Estas sdo o0s setores do jorna, onde trabalham repdrteres, redatores,



diagramadores, editores, subeditores e chefes de reportagem. Os temas sdo basicamente:
politica, internaciona, o pais, cidade, economia, turismo, cultura, mulher, tv, informatica e
livros. Esta divisdo em editorias aponta para uma topografia do conhecimento, onde os
diferentes saberes sdo distribuidos em areas estanques e distintas fisicamente. Separacéo
essa que é uma expressdo da redidade, como se a vida pudesse ser e fosse
compartimentada em seces. Da mesma forma é interessante perceber as fronteiras entre
as editorias e 0 que é considerado como pertencente a uma e ndo a outra. Quando o jornal
possui um suplemento literario, por exemplo, € para la que vao os livros noticiados, este é
guase sempre 0 seu destino. Mas halivros e livros. Um livro de economia, de um ministro,
pode merecer nota ou uma peguena reportagem na editoria afim - economia ou negocios -
. um langamento editorial de maior envergadura, de escritor estrangeiro ilustre e que
venha a0 Brasil para divulgar a obra, pode merecer uma matéria grande no caderno
cultural. Assim, os suplementos se tornam, por um lado, o lugar privilegiado de expresséo
do livro, - atingindo um publico especifico e segmentado, um publico considerado leitor
em potencia dos livros ou “ja leitor”-, e por outro o instrumento de transmissdo de uma

nogéo particular daliteratura e do livro de um modo geral.

Os quatro jornais escolhidos - Le Monde, Libération, Jornal do Brasil e Folha de S.

Paulo

No Brasil a escolha recaiu sobre o Jornal do Brasl e Folha de S. Paulo, pelo
fato de serem dois dos maiores jornais brasileiros que possuiam no inicio desta pesquisa
um suplemento literério. O Globo ainda no criara o Prosa e Verso e o Estado de Séo
Paulo ndo possui um suplemento propriamente dito, mas uma se¢éo de livros. Na Franca
decidi por Le Monde e Libération, por serem também grandes jornais que publicam
suplementos. Ao lado disso, o fato de tanto os jornais como 0s proprios suplementos
formarem um contraponto. Sdo veiculos muito diferentes, opostos mesmos, o que me
possibilitou uma visdo mais rica da imprensa francesa, asssim como do tratamento dado ao

livro e a0 mercado editorial.



Os suplementos

Todos os suplementos estdo submetidos as regras basicas do jornalismo: clareza,
objetividade e concisdo(Rossi, 1980). Mas cada um dos quatro selecionados vai dar o seu
tom a essa “mistura’ de conceitos. Estéo sujeitos a influéncia do tempo e também a
guestdo da novidade, como se eles definissem suas especificidades de cadernos de livros e
suplementos literérios, mas ndo negassem a sua situagdo de parte de um jornal diario, que
vive da busca e da redagdo da noticia. Conceito bastante complexo, com inimeras
definicBes, que pode ser entendido como informagdo ou ainda segundo afirma Amaral
(Lage: 1982:36): “Noticia € a informacdo atual, verdadeira, carregada de interesse
humano e capaz de despertar a atencdo e curiosidade de grande nimero de pessoas.”

Os suplementos literérios transmitem uma idéa de livro e de literatura e significam
prestigio para os jornais e status para quem trabalha neles. Sdo freqlientes os casos de
suplementos literarios deficitarios, cuja receita de publicidade ndo chega a cobrir 0 seu
custo. Mas a relagdo custo-beneficio para um jornal, assim como para a sociedade néo se
mede apenas pelo seu valor financeiro. E como se o jornal se valorizasse na valorizagéo do
seu leitor.

Um dado interessante investigado € a escolha do dia da semana para a publicacéo
dos cadernos nos dois paises. Os suplementos dos jornais franceses saem as quintas-feiras
e 0s dos brasileiros nos fins de semana. Isso faz pensar no critério para essas
determinagtes de dias e em que medida iss0 equaciona a discussdo tempo e letura
Quinta-feira € um dia de semana comum, mais perto do fim de semana, tempo associado
a0 trabalho e ndo ao lazer. Os suplementos franceses circulam nestes dias ha muito tempo.
O dojorna Libération, desde sua criacdo, e 0 do Monde, ha quase 20 anos. Esse dia da
semana escolhido implica em se poder afirmar que, diferentemente dos jornais brasileiros,
os franceses inserem estes cadernos na rotina do trabalho e do estudo. Ao contrério do
gue acontece com O ldéias e o Maisl. Estes privilegiam uma leitura mais
descompromissada com o tempo e a relacionam ao lazer e ap 6cio. Como bem salientou

Silviano Santiago(1993:14) em seu artigo sobre a critica literé&rianos jornais.



“A literatura (contos, poemas, ensaio, critica) passou a ser
esse algo mais que fortalece semanalmente os jornais através de matérias de peso,
imaginativas, opinativas, criticas, tentando motivar o leitor apressado dos dias da

semana a preencher o lazer do weekend de maneira inteligente.”

Quem escreve nos suplementos ?

Em geral, ha um grande nimero de jornaistas. Os que sdo fixos do caderno, os
colaboradores do proprio jornal ou de outros veiculos de imprensa. E também estéo
presentes os intelectuais. Intelectuais no mais amplo sentido da palavra. Professores,
universitarios, académicos, escritores, cientistas sociais, filésofos, psicandistas, artistas
plasticos e até politicos. Nesse sentido, destaco a definicdo de Lipset(1959:486) para
intelectuais.

“Neste grupo, pode-se distinguir dois nivels principais:
primeiro, um nucleo formado por criadores de cultura - sabios, artistas, filésofos,
autores, alguns diretores de jornais e alguns jornalistas;, em um segundo nivel
encontram-se aqueles que distribuem a cultura - executantes das diversas artes, a maior
parte dos professores, a maior parte dos jornalistas.”

Em relagcdo aos quatro suplementos analisados, vemos que eles abarcam os dois
diferentes niveis. Tanto no sentido da producdo e da distribuicdo da cultura como em
relagéo as categorias profissionais incluidas.

Os quatro suplementos tém um vinculo estreito com a intelectuaidade de seus
paises ou cidades, mas em relagdo ao movimento politico de 1968 é o Libération que
possui uma relacdo mais visceral. O jornal contou com a participacdo de um dos
intelectuais de esguerda mais influentes na Franca, na segunda metade do século: Jean
Paul Sartre. O jorna nasceu da atuagdo prética dos intelectuais, que decidiram “meter a
ma&o namassa’ e participar daimprensa criando seu proprio veiculo.

Vaelembrar que apesar da presenca expressiva de intelectuais de fora da imprensa
nas paginas dos quatro jornais, a grande maioria das resenhas, artigos e reportagens é
assinada por jornaistas da redacdo dos cadernos. Os suplementos brasileiros tém por

habito sempre identificar o autor das resenhas, dando uma informacéo peguena sobre



guem esta escrevendo. O mesmo ndo acontece nos jornais franceses, onde o leitor que néo
domina aquele universo, desconhecendo o autor do artigo, continuara sem saber qual sua
profissdo ou especiaidade, além de ter uma dificuldade maior de estabelecer uma relacéo
entre o resenhista e o livro resenhado. Este me parece ser um ponto importante, na medida
em que os cadernos formam redes de sociabilidade que na maioria das vezes se organizam
e estruturam a partir da figura do editor e de sua equipe fixa. O Unico jornal que parece ter
mais do que um conjunto de colaboradores eventuais, dos quais lanca méo quando
necessario, é Le Monde des Livres. Sua editora afirmou ter um grupo de consultores de
diversas areas que se reline mensalmente e tem grande poder de influéncia no caderno. Em
todos os outros jornais o sistema é mais informal e assistemético. O que ndo quer dizer
gue eles ndo tenham também poder de influéncia.

Outro dado relevante esta relacionado a0 papel desta participagdo nos
suplementos. Alguns pagam quantias razoaves, cerca de US$300 a US$400 pelos artigos
de seus colaboradores. Outros jornais ndo pagam pelo trabalho ou pagam muito pouco,
uma quantia smbdlica. O que vem apenas reforcar como este espaco é nobre e vaioso em
outros termos. E um local de reconhecimento social e demonstragéo de prestigio.

Um aspecto importante a ser ressaltado nos quatro cadernos é a sua postura em
relacéo a s proprios. Nenhum deles se define ou rotula como suplemento literério. Sdo
cadernos de livros, de literatura, de idéias, de polémicas. H& consenso de que a época dos
suplementos literérios como espaco privilegiado da critica literéria acabou. N&o ha muitos
criticos literérios escrevendo nos jornais, o que reforca a idéia de S. Santiago sobre a
“dedliteraturizacdo” da imprensa em fins do século XIX. O tedrico e escritor defende a
idéia de que a “ historia da imprensa escrita na sociedade ocidental € a histéria da sua
dedliteraturizacdo.” Ou sgja, 0 que compreendemos como literatura vem deixando de
ocupar espaco e obter prestigio nos jornais diarios.

Essa dedliteraturizagc@o € conseguéncia de inimeros fatores como: cosmopolitismo
modernizante na imprensa que reduz o impacto da literatura no jornal; o avango
tecnol6gico tornando o jornal mais informativo; o surgimento de novas formas artisticas
como a novela que vem ocupar o lugar do folhetim; e por fim, o fato de o livro ter se

transformado em mercadoria de facil acesso ao publico.



Entretanto, se todos esses aspectos podem apontar para o fim da presenca literéria
nos jornais, a realidade felizmente é diferente e os suplementos sdo a expressao disso.
Uma alternativa importante criada pelos jornais para que 0O escritor e suas obras ndo
abandonassem definitivamente as péginas da imprensa.

A critica literéria de um modo gera est4 hoje restrita a universidade, sem tanto
espago nos jornais. A semelhanca do que ocorreu com a literatura que foi perdendo
terreno na imprensa, a critica literaria também foi reduzida. Nos anos 40 e 50 ela era
chamada critica de rodapa. Primeiro pelo fato de ser produzida por ndo especidistas e
segundo por ser divulgada em 6rgdos de massa como os jornais. Na Franca a critica
literaria ndo se ressente tanto da falta de um canal de expressdo. Existem diversas revistas

especidizadas, universitarias ou ndo, com tiragens expressivas.

Diferencas e semelhancas

Os quatro suplementos tém a mesma estrutura editorial. Todos séo formados por
um conjunto de resenhas sobre 0s novos langcamentos do mercado editorial de seus paises.
Alguns apresentam também uma coluna ou se¢do com as “novidades’, que ndo foram ou
serdo resenhadas, mas que mereceram algum destaque ou coment&rio de uma nota. E
possivel perceber que em todos eles hd uma preocupacdo com o equilibrio. 1sso quer
dizer, dar espaco para livros de editoras variadas e ndo se concentrar em algumas, e no
caso dos suplementos brasileiros foi destacado, e se pode verificar aintencdo de igualar as
editoras dos dois maiores centros editoriais do pais. Rio e Sdo Paulo. Os jornais franceses
ndo publicam com consténcia uma lista dos livros mais vendidos, dos best-sellers, como
acontece nos brasileiros.

Ha resenhas, reportagens, colunas fixas, segdes de langamentos, colunas de
informes gerais, mas pouco que se possa denominar critica literaria, até por que o
suplemento é redigido em grande parte por jornalistas e ndo por especialistas e tedricos de
literatura. Quase todos, com excegdo da Folha de S. Paulo, tém a0 menos um colunista
ou critico fixo que escreve regularmente no jorna. Esses articulistas tém mais liberdade e
ndo estéo tdo amarrados a questdo dos livros novos, podendo comentar autores e eventos,

mas sempre devem ter em mente o chamado “gancho” jornalistico. Falar sobre um escritor



em fungdo de uma efeméride ou de um livro mais antigo que esta sendo langado em outro
pais. Esses colunistas, em geral pessoas de renome do mundo intelectual e ou jornalistico,
vém dar prestigio aos suplementos com sua presenca.

Les Livres, por exemplo, utiliza com frequéncia reportagens para falar dos mais
diferentes temas, enfatizando seu pertencimento ao jornalismo, e ndo criando um espaco
diferenciado dentro do jornal. Os outros cadernos ndo realizam reportagens com a mesma
intensidade. E, a meu ver, areportagem € o género jornalistico por exceléncia e o reporter
o0 paradigma da profissdo(Travancas. 1993). O Libération define o perfil de seu
suplemento também a partir desse vinculo estreito com o jornalismo. Suas péginas sdo em
grande parte assinadas por jornalistas e o caderno ndo é feito com a participacdo macica
de intelectuais, como é o caso de Le Monde des Livres. No caso dos brasileiros o |déias
realiza reportagens eventualmente e possui uma pagina fixa de entrevistas, mas o corpo do
caderno é preenchido por resenhas apresentadas por jornalistas e académicos. O Mais! se
singulariza pelos chamados numeros teméticos, onde h& espaco para reportagens e
entrevistas, mas sdo privilegiados o0s grande ensaios assinados por intelectuais de renome
nacional ou internacional; ou coletdnea de textos de escritores redizadas a pedido do
jornal, sob encomenda.

Em relagcd@o a linguagem Le Monde des Livres traz textos com maior seriedade e
erudicdo, sem um tom coloquial, utilizando muitas vezes palavras pouco comuns, fato raro
nos cotidianos. Libération, ao contrario, opta por ousar na linguagem. Lanca méo de
interjeicoes, girias, expressdes coloquiais, confirmando a idéia de que seu publico leitor é
jovem. Ha jogos de paavras e brincadeiras nos titulos, 0 que ndo se vé nos outros
cadernos. O Jornal do Brasil é redigido em uma linguagem jornalistica tradicional, sem
exagero de seriedade nem ousadia e seu suplemento literario segue a linha do jornal.
Textos sdbrios e manchetes precisas. Ja o caderno da Folha de S. Paulo estaria mais
proximo do Libération inovando nas chamadas de primeira pagina, com mais liberdade,
se permitindo mostrar poesias e desenhos graficos. No interior do caderno, os artigos
oscilam em fungdo das assinaturas dos resenhistas e jornalistas.

Para finaizar, penso que estes quatro cadernos ndo sdo palco de discussdes

literérias, nem romances sdo divulgados primeiramente em suas paginas. Hoje estes



cadernos s&0 um espaco de expressdo do mercado editorial. N&o afirmo que os quatro
cadernos analisados - Idéias, Mais!, Les Livrese Le Monde des Livres - sgjam retratos
fiéis do mercado editoria brasleiro ou francés. Eles sdo uma representacdo deste mercado,
que é fruto de uma visio de mundo de quem os produz e participa deles. E basicamente a
partir desse ‘viés’ que estes suplementos se constroem. N&o considero que os cadernos
sd0 simplesmente o0 resultado destas escolhas pessoais. Desgo enfatizar que eles,
enquanto  objetos jornalisticos, estdo submetidos primeiramente a logica do jorna e
consequentemente ao imperativo da noticia. A partir deste crivo inicia, eles véo se
construir como uma representacdo subjetiva do grupo de individuos que trabal ha neles.
Penso que os suplementos de maneira gera cumprem o papel de defesa da
literatura e mais especificamente do romance. Os jornais, com seus cadernos demonstram,
empenho e interesse em que o mundo dos livros e da leitura continue tendo espaco e
importancia na sociedade, lembrando afirmagdo de Marisa Lgjolo(1994:107) de que “a
histéria da literatura de um povo € a histéria das leituras de que foram objetos os livros

gue integram o corpus dessa literatura.”
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