A reescritura do texto melodamatico na telenovela Anjo Mau
Richard Romancini

Mestrando pela Escola de Comunicagtes e Artes da Universidade de S&o Paulo

Resumo

O artigo analisa o remake da telenovela Anjo Mau (Rede Globo, 18h, 1998), em
termos comparativos em relagdo a primeira versdo da historia, a fim de evidenciar as
modificagBes sofridas pelo esquema melodramético, base de ambas as producbes. E
destacado o papel da autoria quanto as alteracdes, e sua possivel funcdo de estratégia para a

obtencdo de bons indices de audiéncia.

Introducéo

O objetivo deste artigo € a andlise do remake da telenovela Anjo Mau (de Maria
Adelaide Amaral, escrita por ela e Bosco Brasil, com a colaboragdo de Vincent Villari e
Dejair Cardoso, Rede Globo, 18h, exibida entre setembro de 1997 e margo de 1998), sob a
perspectiva da comparagcdo com a versdo original, escrita por Cassiano Gabus Mendes
(Rede Globo, 19h, 1976). Esta telenovela tem caracteristicas tipicas do melodrama, género
cuja importancia para este produto televisual no Brasil e na América Latina é evidenciada
por vérios estudos (Ortiz et al., 1991, Campedelli, 1987 e Fernandes, 1987; a respeito do
melodrama no imaginario da América Lating, ver Martin-Barbero, 1997 e Oroz, 1992).

Os géneros na cultura de massa ndo s, contudo, estéticos ou, em um conjunto de
atualizaches, monaliticos. Fiske nota que a popularidade de um género “mantém uma relacéo
edtreita com a ideologia da época’ (1987: 112), por conseguinte, modificagdes socio-culturais
produzem mudangas, atudizagBes, nas convengdes genéricas, assim como, cada novo texto
tende a expandir as fronteiras de um género. Por isso, 0 estudo das duas versdes de Anjo Mau,
produzidas com 21 de diferenca, e com boa aceitacdo popular, ndo so tende a evidenciar um
movimento especifico numa novela, e no género melodramético que Ihe serve de base, mas

também da propria sociedade e de sua estruturaimaginéria

Astelenovelas
O principa instrumento para a comparacdo da primeira versdo com o remake € o
livro que adapta em forma romanceada a histéria de Gabus Mendes (Borsato, 1988). Isto

implica, evidentemente, na desvantagem de um cotegjo indireto (livro/audiovisua) entre as



duas versbes. Contudo, este livro (produzido para uma colecdo popular de adaptacoes
literdrias de novelas famosas) mostra uma provavel “estabilizacdo” dos significados da
primeira versdo, na medida em que sua linguagem (simples, direta, concentrada na narragéo
da histéria) tende a excluir toda a ambiglidade. Assim, muito do que deveriater sido apenas
mostrado ou sugerido naversdo da TV, e por conseguinte passivel de mais de umalleitura, é
afirmado claramente no livro.

A trama origind de Gabus Mendes, exibida em 1976, foi um sucesso na época, tendo
uma média de audiéncia de 72% no Rio de Janeiro (onde se passa a histdria, na primeira versao)
e de 55% em S&o Paulo (Ortiz et al., 1991: 186). O principio bésico da telenovela, de teor
melodramético — 0 amor inter-classes patrédo/empregada —, ndo era novo em termos de
telenovela. Em 1964, a TV Excdsor gudou a firmar o género, em sua forma diaria, com “A
Moca que Veio de Longe’, adaptacdo de um origina argentino, cuja historia de amor entre
empregada e o filho do patréo lembra Anjo M au. Porém, Gabus Mendes colocava em sua obra
um eemento novo, inscrito no préprio titulo: Nice, a empregada protagonista, cometia
“maldades’ em nome do amor e da ascensdo socia ndo comuns numa Cinderdla. A atriz Suzana
Vieira, a empregada Nice da primera versdo, comenta o “escandalo que era aquela baba
protagonista’, em comparagdo com 0 modelo tradiciondl: “Havia uma novela em Séo Paulo,
com Rosamaria Murtinho como empregada protagonista [“A Moga que..”.]. Mas era boazinha.
Boa, pobre e empregada podia. Pobre, babd e m4, ndo. Fui a primeird’ (Susana Vieira encarna
nova vila, Folhade S.Paulo, TV Folha, 21/09/98: 7).

Vemos j& aqui como a autoria pode inflexionar 0 género, ou sga, a polarizacéo
maniqueista entre bons e maus € colocada em outros termos. A identificagdo entre Nice e o
telespectador € mais problematica. No entanto, nesse aspecto, a complexidade e a novidade sdo
relativizadas pelo final, de fundo moralizador, reservado a protagonista.

A primera versso Anjo Mau é menos complexa que a Ultima, pelo menos na
comparacao com o livro, tanto em relacdo a estrutura— mai's centrada na historia principa, com
poucas tramas pardelas —, quanto no plano dos contelidos, menos propensos a provocar
problematizagBes na audiéncia, com menos remissdes diretas a redidade, pouco circunscrita a
uma espaciaidade ou temporalidade especificas, e nesse sentido de carédter quase fabular.

Cerca de 25 personagens de aguma importancia fazem parte do origina; o remake tem
pelo menos 40. Fundamentamente estes novos personagens, e tramas que a eles se agregam,

fazem parte de um nlcleo criado na nova verséo, o “Nucleo de CI§”, e do incremento do



“Nuicleo do Belenzinho*. O primeiro tematiza a tradiciona e empobrecida familia Jorddo, cujas
irmés Cl6 (Besgtriz Segall) e Elisnha (Ariclé Perez) tentam manter as gparéncias e 0 status de
outrora; ja o segundo representa 0 “nucleo dos pobres’, no qua a novela abordou assuntos
como o racismo, por meio do drama de Cida (Léa Garcia), rgjeitada pela filha por ser negra, mas
gue adota uma meninade rua, Vivian (Tais Araljo), também negra, que tem orgulho de sua cor;
e 0 cotidiano de umamée solteira trabahadora, através de Goreti (Lilia Cabrd).

A trama principa das duas novelas é a higtdria de Nice, interpretada na segunda verso
por Gldria Pires, moga pobre, filha adotiva do motorista da familia Medeiros, naqua da, gracas
a0 pa, va trabahar. Nice dedumbra-se com a riqueza de seus patrdes e gpaixona-se pelo filho
mais velho, Rodrigo. Decide, entéo, conquisté-lo.

Rodrigo € noivo de Paula, mas, no inicio da hovela, descobre ser traido por ela com seu
irmd@o mais novo, Ricardo, e termina o relacionamento. Ele passa a partir dai a flertar com outra
moca de sua classe socid, €, no principio para chocar a familia, com a baba O remake torna
Rodrigo ainda mais oscilante, pois €e mantém durante a histériainteresse em Paula. A estratégia
de Nice para atingir seu objetivo € a mesma nas duas versdes. mostra-se eficiente e prestativa
para os patrdes, especidmente com Rodrigo, procura vestir-se melhor, mostrar seu fisico, e
pratica dissmuladamente agOes que afastem 0 patréo das outras pretendentes, tais como, Smular
encontros delas com outros homens ou revelar segredos que comprometam-nas.

As tramas secundérias do primeiro Anjo Mau dizem respeito, em resumo, aos negocios
da familia Medeiros, ameacados pelas perdas de Ricardo no jogo de cartas para Rui e pelo fato
do tutor dos irméos ter dividas, igualmente por jogo, com este personagem. H& ainda uma trama
sobre 0 passado humilde do marido de Stela, da familia Medeiros, e outras intrigas amorosass,
relacionadas a Ricardo e a personagens secundarios.

A resolucdo dos conflitos estabelece a paz, premia os bons e castiga 0s maus. 0s
Medeiros recuperam o dinheiro perdido no jogo, pois se descobre que havia trapaca; Stela
perdoa o marido que escondera a existéncia da mée e dairma pobre; Léa, injustamente preterida
por Rodrigo, apaixona-se pelo irmd de Nice, Luis Carlos. A babd por sua vez, triunfa
inicidmente, casa-se com 0 patréo e engravida, mas o casamento € infeliz, Rodrigo mdtrata-a, e,
quando ele pretendeiniciar uma“vidanova’ com Nice, elatem uma hemorragia e morre, apenas

0 bebé sobrevive. Rodrigo ficasozinho. No fim, elevai para o quarto da crianga e contempla-a

1 O material de divulgacdo do remake, assim como os créditos da novela, dividem os personagens em
nicleos. O “Nucleo do Belenzinho” tem como corresponde, na primeira versdo, ao do que tomam parte
apenas dois personagens. a mée (eliminada na segunda versdo) e afilha do marido de Stela



Era linda [...]. Naguele momento [Rodrigo] compreendeu que tinha amado Nice.
Amara-a sim, mais pelo amor quer ela lhe dedicara do que propriamente por ela
mesma.

Deixou-se ficar ainda longo tempo ali e, quando saiu, tinha os olhos Umidos.
Sentiria, sim, muita falta de Nice... e durante muito tempo... talvez mesmo por toda a
vida... (Borsato, 1988: 145.)

Estamos aqui claramente diante do universo tipico do melodrama, no qua o aspecto
sentimental, a smplificacdo e o esquematismo da narrativa, assm como dos caracteres — antes
arquétipos que personagens complexos —, sdo acompanhados por um fundo moraizador, que
“expressa regras de conduta de um grupo socid”, funcionando como “uma referéncia
socidmente aceita’ (Oroz, 1992: 48-9), o que explicaa punicéo de Nice.

A persigténcia dessas caracteristicas, ao qual se acrescenta a valorizagdo das relaces
familiares e de parentesco — que se observa também em Anjo Mau, por exemplo, na
disposicao para o auxilio de parentes, com ato senso de reciprocidade —, congtituem, de acordo
com Martin-Barbero (1997), a um sO tempo a esséncia do anacronismo do melodrama e o eixo
de sua remissio aumamatriz cultural popular.

Apresentada a primeira verséo, colocam-se as questbes. Em que medida a segunda
versio segue o principio melodramético da primeira, e em que sentido eventuamente o
modifica? E quais mediagtes podem explicar a persisténcia do arquétipo de Nice, que judtificam

Sua retomada por meio de um remake?

Melodrama e inovagdes

O remake de Anjo Mau foi encarado pela imprensa como uma “gposta naguilo que é
certo e absolutamente seguro. [...] uso —ou abuso— dos clichés do folhetim ” (Anjo Mau
snaliza“ mexicanizagdo” da Globo, Folha de S.Paulo, TV Folha, 10/09/97: 3), com 0 objetivo
de recuperar a audiéncia do horério de telenovelas das seis’. Declaracdes da autora e de outros

responsveis pela novelaigua mente indicavam esta direcéo: “ E um novelago para ninguém botar

defeito. Va ter de tudo, mocinho, bandido. As pessoas vao chorar muito”, disse Maria Adelaide

2 Cf. Queda Livre, Folha de SPaulo, TV Folha, 07/09/97: 9; a novela Mulheres de Areia, em 1993, conseguiu
53% de audiéncia média em S&o Paulo, Quem é Vocé, em 1996, teve 34% e a antecessora de Anjo Mau, O Amor
Esta no Ar anotou 28%.



Amard (Maria Adelaide debuta em remake de Anjo Mau, Folha de S.Paulo, Cad. llustrada,
08/09/97: 3).

A edtratégia para deter a queda e reconquistar o publico envolveu também fatores como
a preocupacdo em estrear a novela antes do horério de ver&o, quando geramente ocorre uma
gueda na audiéncia, cuidados extraordinarios com a producdo, com o aumento do orcamento
dessa faixa de horério, de US$ 60 mil para US$ 80 mil por capitulo, equiparando-o0 a0 das
produgdes da faixa das oito. Além disso, a novela recebeu um amplo esquema de divulgacéo,
gue incluiu outdoors, aniincios em jornais e revistas, natraseira de énibus, cartazes em bancas de
jorna, divulgacdo na prOpria emissora, tanto em comercias, quanto em apresentactes do elenco
e matérias jorndisticas em programas populares como “Domingdo do Faustdo” e “Fantagtico”.
A escolha de S8o Paulo para cenario da nova verséo levou em conta o aspecto mercadol 6gico,
pois ha trés anos a audiéncia paulistana, principa fonte publicitaria da Globo, ndo respondia bem
as novelas das sais (Cf. “ Anjo Mau” quer driblar o horério de verdo, Folha de S.Paulo, Cad.
llustrada, 09/08/97: 4; Cinderela Pés-Moderna, Folha de S.Paulo, TV Folha, 07/09/97: 3 € 9).

Ainda sobre este aspecto de busca por audiéncia, € importante observar que a
complicagéo amorosa, com ingredientes de luta pela ascensdo socid, da trama central das duas
versies, a0 qual a segunda acrescenta outros elementos draméticos mais atual's, representou um
abandono do padréo “é&gua com acUcar em doses homeopéticas’ (Balogh, 1990: 113)
caracteristico das novelas das seis da Globo. (E relembremos aqui que primeira versdo de Anjo
Mau foi a0 ar na faixa das sete)) Isto parecia sugerir, ja a primeira vista, que a emissora
objetivarando se dirigir apenas a audiéncia do formato tradiciona, mas amplié&-la.

Os eementos que remetem a atuadidade da nova verséo devem ser vistos como um
ainhamento a uma tendéncia gerd da telenovela brasileira, antes de que uma especificidade da
obra. O afastamento dos padres narrativos do folhetim, ancorado no melodrama, em direcdo a
temas com maior carga de redlismo e atudidade é detectado na tdlenovela brasileira a partir de
meados da década de 60, na qual, entre outros fatores, ocorreu uma “modernizacéo da
sociedade que demandava uma reformulacdo da propria narrativa’ (Ortiz et al., 1991: 95), ou
sga, ocorre uma mudanca na tradicao genérica em fungdo de um movimento da sociedade.

S0 justamente mudancgas desse tipo — do socid ao narrativo — que, em grande parte,
explicam as novidades da nova versdo. No entanto, mais significativo € o fato de muitos dos
acréscimos atuarem sob o eixo da tradicdo do mel odrama, recontextuaizando e relativizando-o.

Facilmente perceptivel, dentre as mudancas sociais que modificam a nova versio, é o

abandono quase completo do jogo de cartas enquanto parte da dindmica narrativa e da existéncia



materia dos personagens. Aparentemente, uma solucdo deste tipo tornou-se inaceitavel diante
do desenvolvimento capitaista. O remake esbogou Uutilizéla, mas ela foi preterida em favor em
de outras formas, ora ainda tradicionais, como os empréstimos de dinheiro, que se tornam
dividas de ato vdor, estabelecendo relagdes conflituosas, ora em termos mais atuais, como em
relacdo aos negdcios de Rui, ligados a corrupcao e financiamento politico.

Rui marcou sem dlvida a principd inovacdo dentro da tradicdo proposta pela novela,
pois ele sem divida encarna o papel do vildo — mais do que Nice —, indispensavel, dentro do
maniqueisno do melodrama. Mas é um vildo no qua, por meio de sua agles, a autora
caricaturiza e critica comportamentos de empresarios corruptos e sua circulagiio na politica. E
nele também que Maria Adelaide Amara exercita melhor seu taento para criar didogos e frases
espirituosas, e ndo por acaso a interpretacéo de Mauro Mendoncga para 0 personagem € bastante
teatral, diferente do naturalismo interpretativo dos outros atores, como se Rui dissesse, de modo
invertido, o que pensaaautora. Assim, Rui cita Nelson Rodrigues para afilha, afim de estimulé
laa casar com Rodrigo: “Dinheiro compra tudo, até amor verdadeiro”; comenta que o Brasil “é
movido a corrupcdo. A corrupcdo jA chegou com a caravela de Cabrd. Por que néo
regulamentamos a corrupcao, ao invés de fazer de conta que elando existe...”.

Rui é uma espécie de caixa de campanhas, e através do relacionamento com politicos,
obtém vantagens. Envolve-se no “escanda o do cachorro-quente” — evidente dusdo ao similar e
contemporaneo “frangogate” da prefeitura paulistana. Descobrira no jovem Olavinho (Gabrie
Braga Nunes) a possibilidade de “fabricar” um candidato, com varias semelhangas com Callor,
no discurso “jovem”, dindmico, enderecado aos “descamisados’ e na visdo da politica como
meio para a obtencéo de beneficios pessoais, dém da gparéncia de cabelo engomado e vestu&io
bem aprumado.

Ainda é preservada em Rui a preocupacdo, marcante na primeira versio, em tomar posse
dos bens dos Mederos, principamente pelo casamento da filha com um dos irméos da familia,
mas 0 remake acrescenta a el e esses outros contornos. Apesar de cometer diversos delitos, como
tentar matar a esposa e Nice, no entanto, ele conseguira escapar da Justica, pois conta com bons
advogados e dinheiro. Ao find danovela, ee assste pelateevisio a posse de seu pupilo, que faz
um discurso num comicio em Brasilia, a cémera focaliza entéo, entre populares, alguns sosias de
PC Farias, carecas, de 6culos escuros e bigodes. Olavinho discursa: “A luta contra a corrupcéo
continua no Congresso Naciona, minha gente!”. Rui, enquanto assiste, recebe um telefonema e
diz para um proprigtario de terras que este ndo deve se preocupar, pois Olavinho logo

gpresentara um projeto que visa beneficialo, “ como combinado”.



Esses dementos indicaram uma transformacdo mais inusua do melodrama, numa
direcdo de critica palitica bem-humorada. Por outro lado, a hovela acumulou também diversos
topicos do género, por vezes, recolhidos de uma tradicdo bastante conhecida, utilizada em
filmes, romances e novelas, ainda que também com algum grau (menor) de inovagdo. O eixo da

continuidade e reescritura do melodrama é bem representado pelas mées que a novela tematizou.

Imitagdo da vida

E no “nuicleo dos pobres’ (Belenzinho) que a nova versio acrescenta tramas ligadas a
este arquétipo base do melodrama, amée. Neste nuicleo, ha a histéria de Cida, por meio da qudl
a novela procurou discutir o racismo, que segue o padrdo classico da “mée negrd’, que ja deu
ensgo a classicos do melodrama cinematografico, como o norte-americano Imitation of Life
(1934) e 0 mexicano Negro Es Mi Color (1950)°, no qual se misturam sacrificio e bondade para
com afilhaingrata: Cidairatrabahar como empregada na casa dela, para que possa pelo menos
ver 0s netos, e nunca cogitara revelar o segredo, pois teme prejudicar a posicao socia dafilha

O questionamento da Situacdo se da a partir de outros personagens, que ndo Cida, como
seu neto ou suafilha adotiva, Vivian, naqua anovela procurava representar a“ nova geracéo de
negros brasileiros que tem orgulho de sua raca, que luta por ter um espaco, para ter voz ativa’
(Release de divulgacdo da novela). De fato, Vivian teve um desenvolvimento muito mais
complexo que o da avo, praticamente circunscrita a0 padréo de “méae negrd’, circulando por
diversos ambientes — a faculdade, os trabalhos — e tramas. Consegue entéo escapar ao
esteredtipo que reserva papéis subdternos e passivos aos negros, € €, por isso, um oposto
smétrico de Cida. Isto demonstra, talvez, como o género pode ser limitante, pois a trgjetoria de
Cida ndo consegue fugir a um padrdo de expectativas. A problematizacdo do racismo tomou
portanto uma formaindireta, ndo se consumou numa efetiva reformulacéo do género.

Outra mée sofredora, com maior espaco na trama, € Goreti, costureira de classe média
baixa, que sofrerd quer pelos desentendimentos com sua filha adolescente, que a critica por seus
modos “bregas’, quer pelos inimeros percagos para conseguir unir-se a0 homem que ama,
Freddy (Jackson Antunes), membro do “Nucleo de Cl&”. Otimista, lutadora, generosa, Goreti é
ainda delineada com outros tracos tipicos das médes do melodrama, especidmente o latino-

~

americano, no qua das sfo “definidas pela ‘bondade e peda capacidade midica de se

% Silvia Oroz nota, em relagdo ao cinema, um fato interessante: “Embora parega mentira, a figura da mae
negra existe no melodrama mexicano, pais sem raizes negras, enquanto € praticamente inexistente no
Brasil” (1992: 62). De fato, a0 menos em termos de telenovelas, Anjo Mau parece ser o primeiro exemplar a



sacrificarem por seus filhos” (Oroz, 1992: 61). Assm, ela permitira que a filha gproxime-se do
pal, que abandonou-as, apds a reaparicao deste, e casara com um homem mais velho, por quem
sente gpenas Smpatia, para dar afilha seguranca financeira

O casamento € insatisfatdrio, porém o desenvolvimento da trama fard que €la se separe
do marido sem mégoas, pois de se gpaixona por Cl6, personagem com idade similar. Assm,
iguamente, 0 esquema é algo matizado, no sentido de que um desenvolvido mais “natura” seria
a morte do marido. Mas, num indicio de que os personagens de mais idade hoje podem (e
lembremos que a populacéo brasileira envelhece a cada ano) também ter destinos amorosos,
partird dele a separacdo. E entéo Goreti poderd unir-se a Freddy.

A Ultima mé&e desta espécie de trilogia da novela é Alzira (Regina Dourado), mée de
Nice, mulher sofrida, que guarda um dos principais segredos da trama: a paternidade da filha
Ex-progtituta, explorada por um marginal, que é o pai verdadeiro de Nice, de inicio, mostra um
comportamento hogtil para com a filha “adotiva’, no qua condena a pretensdo dela a riqueza.
No entanto, no desenrolar da histéria, mudard esta atitude, sobretudo quando o pai dela
regparece, saido da cadela. Alzira entéo contard, em meio a muitas l&grimas, toda a histéria de
Seu passado, num das cenas mais draméticas da novela, e pedira desculpas a Nice. Terg, no fim
da higtoria, uma oportunidade de ser uma mée melhor, quando adota um menino de rua.

Cida, Goreti e Alzira, em diferentes claves, atudizdo o arquétipo “mée sofredora’, com
sua “moral propria, que representa a Unica éica possivel” (Oroz, 1992: 62), indicando uma
marca profunda do melodrama. Ao qual, inclusive pictoricamente, a novela da grande destaque:
numa cena, durante a dificil gravidez de Nice, as trés rezam, entre velas;, 0 enquadramento e a
iluminagdo sugere um icone religioso, que lembra o carder mitico da mé, cuja “figura na
sociedade judaico-crigta [...] remete a Virgem Maria, com toda a sua bateria de resignacéo e
sofrimento” (idem, 60). Pelo sofrimento, as trés mées da novela tém um caréter quase sagrado.

Evidentemente essa representacdo € escorada em “valores da sociedade patriarca,
formando parte da padronizagéo da linguagem e da narrativa’ (Oroz, 1992: 60) permitida pela
cultura de massas, dando forma a um esteredtipo socid idedizador da figura materna. Porém a
representacdo € igualmente calcada em dados da redlidade, a maternidade e o cuidado com os
filhos, sobretudo em paises machistas como o Brasil e os demais da América Latina, implica de
fato numa maior responsabilidade para a mulher, que € a aglutinadora do nicleo familiar. A
representacdo dessas histérias cotidianas, por menos redistas ou verossimeis que possam, por

vezes, parecer permite que as classes populares se identifiquem com as penlrias das méaes, pois

atualizar este prototipo.



no fundo, remetem a problemas que também afetam os espectadores das classes populares,
fundamentalmente em relacdo a situacéo financeira. Assm, a catarse das |agrimas funciona como
um “divado pobre’ (Gurben apud: Oroz, 1992: 86).

O outro lado dessas histérias melodraméticas, trabaho amplo com os clichés do género,
em Anjo Mau, é que ddas resulta um acumulativo e consciente quadro de histérias ja contadas.
E que, a partir dai, gracas também a uma estratégia enuncia da autoria, possa se gproximar de
uma parddia do género. Falaremos sobre esse aspecto adiante. Porém, antes, € interessante
discutir a protagonista Nice, no qual podemos observar, também a partir da comparacdo com a
primeira verso, 0 movimento no género, e elementos que podem talvez explicar a*“atudidade”’

e recorréncia da empregada, anjo mau, que quer casar com patrao, e do proprio remake.

O anjo mau como “ cobrador”

A recorréncia de Nice remete, num plano mais visivel, a atudizacéo do chamado “plot
Cinderdd’, que faz com que uma personagem feminina ascenda socidmente por meio do
casamento. Vdida em principio, e de modo amplo, a explicacdo de que a “repeticdo permanente
deste plot nas redidades latino-americanas, entende-se na generdizada desguadade socid
exisente nesta &ed’, pois 0 “mito repete-se quantas vezes permanega indterada a situacéo
socio-pscolégicanele latente” (Difrieri, 1998: 4) esbarra, porém, no caso de Nice, num dado da
personagem: como pode uma Cinderda ser “mé&’? Madade que € muito mais pronunciada na
primeiraversdo, naqua apersonagem € punida com amorte.

Edte fim indica, pelo menos em parte, a penetragdo do preconceito social na primeira
narrativa. Suzana Viera diz que Cassiano Gabus Mendes “ nunca pensou em maté-la. Imaginou a
Nice feliz, com o Rodrigo, mostrando que € possivel subir na vidd', mas “havia ditadura e
pressdes de grupos rdligiosos. Tiveram de agradar a mord da época’ (Susana Vieira encarna
nova vila, Folhade S.Paulo, TV Folha, 21/09/98: 7).

O preconceito, ao menos parcid mente, tornou-se datado, como sabiam os responsave's
pelo remake: “O peso maior de suas agles, antes, estava associado ao preconceito: Como
poderia uma empregada pretender se casar com 0 irmdo da patroa? Hoje em dia, se
gpresentarmos um personagem assim, ndo sera mais visto como um Anjo Mau” (Release de
divulgacdo da novela), disse a autora. Assm, o plano para tornala uma red vild previa o
acréscimo de “um pouco mais de perversdade e também de determinacéo a Nice’, que faria
com que gpenas N0 momento em da preudicasse “amocinha da histéria, Ligia (Lavinia Vlassk),

uma pessoa muito boa, que faz tudo para gjudé-1a’ (idem) o publico fosse contrério adla.



No entanto, este plano em relacéo a Nice foi seguido apenas no inicio da novela, sendo
depois abandonado. Ligia tornou-se uma personagem secundaria na histdria, nunca antagonizou
fortemente com Nice, e esta tornou-se, inclusive em certos passagens, uma protagonista positiva
— no fina danovea, por exemplo, quando briga judiciamente com Rui, ealé uma manchete de
jorna que a gpdia: “Luta do cidadd comum [Nice] contra 0s que se comportam como se
estivessem acima da lel [Rui]”. Ela cometeu, € verdade, as intrigas que a personagem origind
também fizera para afastar Rodrigo de outras mulheres, mas 0 amor que ela demonstrava sentir
por ele, e que os produtores igualmente intencionavam destacar, viabilizou o perddo do publico,
pois na “cultura ocidental, o amor permite acancar-se 0 perddo divino e produz a purificacéo
cdedtid na Terra. Isto 0 converte num vaor universal, dém das diferencas culturais e das classes
sociais’ (Oroz, 1992: 46). Assm, Nice da uma prova de seu sentimento quando depois de
casada — trama inexistente na primeira versdo —, Rodrigo quer a separacéo, e éafaz questéo
de n&o ficar com nenhum dos bens do marido, pois desga* gpenas seu amor”.

Entdo reencontramos a Cinderela, a despeito de uma intencdo dos autores, ja que a
maldade é contrabalancada pelo amor? Sim, mas somente em parte, ou melhor, Nice funciona
numa eixo de bondade justamente porque pode ser, e pratica agdes nesse sentido, ma, €la é boa
porque néo rediza toda sua madade potencid. Uma gposta de leitura desse tipo encontra
anaogia com arecepcao do folhetim no Brasl.

Marlyse Meyer propde como um elemento explicativo do sucesso desta ficgdo importada
no século XI1X o “turvo deleite’ do prazer mediado pelo medo que as classes possuidoras
(consumidoras do género) tinham das classes populares. Pois 0s migtérios e mis&rias das
camadas populares parisenses, vividos e retratados pelo folhetim, resultaram na identificacéo
pelos ricos, e também assumida pelos pobres, entre “classes laboriosas como sinénimo de classes
perigosas’ (Meyer, 1996: 392).

No Brasil, onde a Revolugdo Industria apenas comega, 0 medo € antes do escravo que
do incipiente proletariado, ao contrario da matriz. Mas diante de uma redlidade até mais brutal, o
medo ndo € menor, e a letura do folhetim “permitiria fazer ouvidos moucos e cdar os
sobressaltos quando ecoa na noite a fala dos tambores e do jongo, anunciadores de revolta e
vinganga® (idem, 402), pois os leitores poderiam sentir-se “como que autojustificados diante
daquilo que lhes ‘custa encarar de face'” (ibidem, 401), por meio desta identificacdo classes
|aboriosas/classes criminosas.

Esta mediacéo do medo, bem explorada em cenas de suspense envolvendo Nice no inicio

do remake, talvez ndo envolvatodo tipo de receptor, mas coloca a questéo da percepcao de uma
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redidade socid excludente, na qua os pobres podem sentir-se justificados a utilizar, como Nice,
formas astuciosas, “mas’, para ascender socidmente. Dai 0 medo. Na época da novela, numa
estranha intertextualidade, o “Jornal Naciona”, da prépria Rede Globo, veiculou aguns videos
de babés, feitos por seus patrdes por meio de cameras escondidas, que mostravam-nas
cometendo peguenos roubos ou maldades (como maus-tratos a criangas)...

Neste sentido, parece adequado o parentesco, lembrado pela colunista Lella Reis (Anjo
Mau marca mudanca de valores morais, O Estado de S. Paulo, 13/09/97: 2), entre Nice e 0
cobrador, do conto homénimo de Rubem Fonseca. Ambos tém a consciéncia de que ha um
mundo de coisas que as pessoas de sua classe socia ndo tém acesso. Mas enquanto o cobrador,
personagem tipicamente alegdrico, redliza sua vinganca contra esse fato de modo absoluto e sem
retorno, Nice, menos radical, tentard integrar-se a esse mundo que ndo € seu. Através de
adtlcias, mas também de toda uma reeducacdo, conduzida pela miliondria fdida CI6, que ea

recebe nanova versdo, para adquirir uma disciplina burguesa e integrar-se em outra classe socidl.

Melodrama e pardia

Dissemos que h&4 em Anjo Mau, a0 lado do acimulo deliberado de elementos do
melodrama, uma proposta de enunciagéo da autoria que pode dar a entender um tratamento
menos tradiciona a0 género, iSO ocorre, como veremos, a parttir de uma s&ie de
intertextualidades do texto com elementos do repertdrio culto.

Ha um didogo em Anjo Mau que parece resumir esta edtratégia, embutindo uma
reflexividade, talvez irbnica, no texto. Ele se da apds a descoberta folhetinescamente dramética
de que Freddy sabia que era filho, e ndo irm& como todos pensavam, de Cl6, de um romance
clandestino dela com um empregado, ela € consolada pela sobrinha, que comenta: “ Sabe que eu
ache a sua histériamuito bonita... Parece ‘ Senhorita Jilia”. No ato, Cl6 responde: “Minhavida
nd é uma peca de Strindberg, meu bem. E mais uma novela mexicana ou uma cangio de
Vicente Celestino”.

Num primeiro momento uma pergunta se impde: quantos dos telespectadores habituais
da novela conhecem o dramaturgo sueco Strindberg e “Senhorita Jilia’? Provavelmente a
minoria. No entanto, dada a caracterizacdo da personagem, este tipo de referéncia poderia ser
esperado, e a suaintransparéncia seria justamente o que enquadraria aleitura: “as pessoasricas e
educadas fdam dificil, logo Cl6 fdaassm”. Mas, menos que um eemento que possatornar mais
verossimil a personagem, o procedimento de remissao a dta cultura, no contexto gerd da obra,

parece indicar para outras diregdes. De um lado, a intertextualidade pode ser um eemento da

11



construcdo do sentido, pois exisem pardelos entre Cl6 e a “Senhorita Jilid® — ambas
relacionaram-se com um empregado. Evidentemente, quem conhece a peca, pode inflexionar a
leitura a partir dela, tirando darelagéo maior ou menor prazer e conseqiiéncia.

Porém ha também uma espécie de tentativa da autoria de estabelecer uma cumplicidade
com aqueles receptores que identificam a citacdo, que diz respeito mais a afirmacdo mitua de
uma competéncia cultural para dém da novela do que a estruturacdo de sentido a partir da
citacd em . E, no caso, afaa e astuacdo de Cl6 metaforizam o texto geral: mais para“novela
mexicand’ do que para“ Senhorita Jlid’. Mas, e esse parece ser 0 subtexto forte da situagéo, as
decisOes condtitutivas da trama relacionam-se conscientemente com o primeiro. Ao nomear a
Stuacdo do filho que divulga a verdade sobre sua identidade como tipica do melodrama, a
novela modra uma reflexividade, que explicita uma opgéo, ndo um destino, pelas escolhas
empreendidas, pela manipulacdo, como javimos, de topicos recorrentes do género.

Apesar dos constrangimentos externos — busca de audiéncia, condicles técnicas e
financeiras da emissora ou 0 aua merchandising, por exemplo —, a autoria naindistria cultura
possui certa autonomia, pois devido “a incerteza sobre os ingredientes precisos da formula mais
vendavel, os administradores sdo forcados a confiar no julgamento profissonad de seus
empregados’ (Hirsch apud: Ortiz et al., 1991: 133). Dessa forma, € possivel afirmar que cada
autor dispde de um certo leque de opgdes, ainda que sua liberdade néo sgailimitada. Mas esse
leque diz respeito, em parte, ao repertdrio culturd e ideol dgico dos autores. Assm, o0 melodrama
para uma autora importante na fase inicid da telenovela brasleira como a cubana Gloria
Magadan era provavelmente tanto uma conformidade com os desgjos dos produtores quanto seu
horizonte estético possivel, e é nesse sentido que falamos acima em “desting”, com relacéo a seu
mundo ideol égico e possibilidades comunicacionais, antes mesmo que artigticas. Silvia Oroz nota
gue a“novela de folhetim introduz um novo tipo de criador que n&o € classicamente culto e cré
em seu produto e nos valores que sdo representados nele” (1992: 22), stuacdo aparentemente
andoga a de Magadan e de outros “ escrevinhadores’ de nossa primeira teledramaturgia.

Este ndo é, evidentemente, 0 caso da autora de Anjo Mau, Maria Addaide Amard, e
seu principa colaborador, Bosco Brasil, ambos dramaturgos de certo prestigio, e que seguindo o
caminho aberto por outros intelectuais como Dias Gomes e Lauro César Muniz trabalham na
indUstria de ficcdo televisud brasileira. Porém, o que poderia explicar o trabaho da autoria com
um remake, cuja primeira versdo é fortemente marcada por estratégias narretivas do melodrama,
e dém do mais assumindo este eix0? Tavez possamos encontrar a resposta no préprio didogo

de ClI6, lendo-o em contra clave, sem dlvida menos segura mas iguamente sugestiva. Aquela
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gue vincula-o a problematizagdes que uma producdo artistica contemporanea coloca quanto a
possi bilidade de mistura de e ementos de diferentes campos culturais. E neste sentido que Ramos
(1993) fada de dementos “pés-modernos’ em produtos da TV, como a série “Armacdo
llimitadd’ e o humoristico “TV Pirata’, da Rede Globo, ambos ja ndo mais exibidos. Estes, em
comparagdo com a telenovela, foram mais radicais em “termos da utilizacdo da ironia, parodia,
visuaidade pop, transito entre os universos da cultura‘culta e de ‘massa” (Ramos, 1993: 172),
mas 0 elemento parddico, sincrético e mesmo |adico, por parte da autoria, que brinca com seu
conhecimento, parece numa andise mais fina da telenovel a bastante evidente,

Diversas remissdes a dta cultura ocorreram em Anjo Mau: nos capitulos finais é citado
um trecho do “Macheth”; um dos personagens € apreciador de poesia portuguesa, 0 que ensgjaa
leitura de trechos de lgumeas; Rui citava Schopenhauer, entre outras. Essa remissdes néo foram,
contudo, elementos que desviassem a obra do plano narrativo base, pois estavam bem
distribuidas a0 longo da narracéo e em relacdo a dla. Assm, ndo provocaram aba o sgnificativo
na histéria de Nice e nas sub-tramas importantes, antes, por vezes, integravam-se a elas, e
poderiam numa leitura superficia passar despercebidas.

Outro exemplo, nessa direcdo, € uma citacdo bastante sutil: a mencéo “gratuita’ feita
pelo costureiro interpretado por José Mauricio Machline de sua relacdo de parentesco com
“Odette de Crécy”; como se sabe este 0 nome de uma personagem do célebre romance No
Caminho de Swann, de Marce Proust. Resultava muito curioso, para quem estabelecia esta
conexdo, ver Odette de Crécy transmutada em personagem de novela, ainda que fosse sempre
apenas citada. Assm como, era inerente a identificacdo a procura pelo entendimento do que isto
poderia significar. Em outro momento da novela ocorre uma cena que serve como explicacao:
torna-se claro que o costureiro ndo tem nada de francés, € um embusteiro, que, evidentemente,
néo é parente de Odette de Crécy. Esta Situacdo, antes de estruturar uma relacéo intertextual
complexa com a obra de Prougt, remete ao mecanismo de reconhecimento mutuo entre parte da
audiéncia e a autoria, a que audimos. Mas hd aqui também espaco para mais uma ambiguidade:
uma ironia voltada contra uma esfera de legitimidade cultura —no caso especifico da dta
costura, mas sem divida extrapolavel para outros campos —, que se estrutura na gparéncia, na
impostura. E essa leitura s6 é possivel a partir da identificacdo de “quem €' Odette de Crécy. E
que elasga, naobrade Proust, uma cortesd, com certeza, ndo € umaironiainvoluntaria

No entanto, a recorréncia das citagfes pode encontrar outra razéo, aém das discutidas,

bastante profunda em termos narrativos: aignorancia de parte do publico sobre elas € paraldaao
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desconhecimento de Nice sobre os cddigos da cultura burguesa, e este € um eemento que a

novaverséo de Anjo Mau sdlienta, e dai atentativa de reeducacéo de Nice.

Concluséo

Foi possivel aé aqui evidenciar como o melodrama € inflexionado pela autoria, e as
diferentes formas assumidas pelas transformagbes, no entanto, estas ndo partem, ou Sio
comandadas, apenas por este pdlo. Isto € o empreendimento comerciad da televisio exige
audiéncia, e se as novidades apresentadas ndo resultarem num publico considerado razoave,
tenderam ao malogro e a provave voltaaum padrdo mais comum, ou a busca de outras formas.

Acreditamos que a forma narrativa da nova versso de Anjo Mau apontou para a
manutencdo de um publico mais tradiciond de telenovela e a0 mesmo tempo buscou maximizéa
lo, a partir de outros espectadores. E 0 remake assumiria entéo o sentido de procurar garantir
diferentes gratificagbes a cada um dos grupos potenciais de audiéncia, devido a seu plano de
estruturacdo da mensagem. Um publico mais tradiciona poderd ler Anjo Mau a partir de seus
codigos de melodrama, outros publicos, com uma competéncia culturd mais ampla, podem
perceber as relativizagbes na formula. Além, é claro, de ddleitaram-se, uma coisa ndo exclui a
outra, com o puro prazer de uma histéria bem contada.

A efetividade desta hipbtese, sem dlvida, poderia ser melhor corroborada pela andise
quditativa da recepcdo, a partir da etnografia de audiéncia, 0 que ndo pretendemos fazer aqui.
Porém, o indice médio de audiéncia conseguido pela novela, por volta de 30%, com picos de
mais de 40%", sobretudo quando comparado & queda que o horério das seis horas apresentava,
diado a congtatacdo que a mensagem comporta diferentes possibilidades de leitura, ja a partir

de uma proposta do enunciante, sugere a pertinéncia da hipétese.

Nota pessoal

Este artigo corresponde a uma reelaboracdo de uma pesquisa realizada, em 1998,
com uma bolsa de Aperfeicoamento em Pesquisa do CNPg, no ambito do Grupo de
Estudos sobre Praticas de Recepcdo a Produtos Mediaticos, coordenado pelo Prof® Dre
Mauro Wilton de Sousa, dentro do subprojeto As Interfaces do Discurso Ficcional na TV
Brasileira. Textos e Paratextos. Realizadores e Receptores, coordenado pela Prof2 Dr2

Anna Maria Balogh. Agradecemos o incentivo de ambos os professores, em especial as

* Estes indices de audiéncia sfo retirados da divulgacso semanal feita deles pelo jorna Folha de S Paulo,
em seu suplemento de televisio.
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criticas, recomendactes de leitura e comentérios da Prof2 Balogh. As incorrecfes do texto

sd0, porém, de nossa responsabilidade.
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