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A intencdo desta pesguisa € verificar como os projetos editoriais desenvolvidos por
Tomas Santa Rosa vieram a se transformar em icones da literatura brasileira a partir de
1930.

O tema dessa pesquisa € sobre como os projetos editoriais desenvolvidos por Tomas
Santa Rosa vieram a se transformar em icones da literatura modernista

The subject of this research is about how the editorial design made by Tomas Santa
Rosa was transformed in icons of the modernistic literature
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As editoras brasileiras, nas primeiras décadas de século XX, ndo haviam ainda
adotado projetos gréficos dinamicos, capazes de competir com os livros importados.
Na década de 1920 era comum encontrar brochuras com folhas mal aparadas, tipos
grosseiros e impressao descuidada. A capa tipica repetia a composicao tipogréfica da
folha de rosto, em papel cinza ou amarelo.

Ao se aproximar a década de 1930, mesmo com a modernizacdo dos
equipamentos das gréficas, a situacdo do livro brasileiro era a mesma, face ao produto
estrangeiro. Embora a impresséo fosse satisfatéria e os tipos de boa procedéncia, ndo
havia renovacdo projetual. O projeto gréfico era antiquado, consegiiéncia da pouca
importancia dada pela maioria dos editores a essa érea. (Hallewell, 1985)

O surto de industrializacdo que ocorre no pais entre 1930 e 1937 interfere
diretamente no mercado editorial. O aumento das taxas de importacéo eleva o preco
do livro estrangeiro deixando-o, pela primeira vez na histéria, mais caro que o livro
produzido no pais. O setor livreiro tem um espantoso aumento durante esse periodo,
segundo Lawrence Hallewell, em seu livro Histéria do Livro no Brasil, tendo a cidade
de S8o Paulo, entre 1930 e 1936, apresentado um crescimento de mais de 600% no
setor.

A excelente expansdo do mercado editorial e 0 surgimento de uma nova
literatura modernista, bem acolhida pelo publico leitor, deixa claro a necessidade de um
novo projeto gréfico para os livros nacionais, coerente com a atual situagdo socio
econdmica do pais. E nesse momento que comega nascer um novo |ivro em nosso pais,
mais moderno, bonito, bem impresso e admirado por esse novo publico letor.

Embora José Olympio tenha sido um dos primeiros a investir no projeto gréfico
de sua editora, outros editores também tiveram um papel importante no nascimento do



moderno livro nacional, tais como Augusto Frederico Schmidt em sua pequena editora,
e Gastéo Cruls e Agripino Grieco da Editora Ariel.

Mas, a verdadeira renovacdo do projeto grafico do livro brasileiro, em escala
comercial, tem como responsavel Tomés Santa Rosa, que embora sgja lembrado
sobretudo por sua obra teatral, tem sido considerado o maior “produtor gréfico” de
livros do Brasil. Em sua época, foi um dos poucos responsaveis pela transformacéo
estética do livro brasileiro nos anos de 1930 a 1940. A expressdo “produtor grafico”
indicava que o autor do projeto do livro acompanhava-o da prancheta as oficinas,
atuando em todas as fases de sua impressdo, fazendo Santa Rosa jus a essa
classificacéo.

Iniciamente, Santa Rosa desenvolveu, como colaborador, projetos graficos
para a Livraria Schmidt Editora e para a Editora Ariel. Torna-se posteriormente
“produtor gréfico” da Livraria José Olympio Editora, paraa qual desenvolveu cercade
220 livros. (Barsante, 1982; Hallewell, 1985)

Santa Rosa, um artista multidisciplinar

Tomas Santa Rosa Junior nasceu em Jodo Pessoa, capital da Paraiba, em 1909.
Aos 23 anos decidiu mudar-se para 0 Rio de Janeiro, hospedando-se em uma penséo
na rua do Catete, dividindo um quarto com o escritor José Lins do Rego. Sensivel e
alegre, logo fez um circulo grande de amigos entre os intelectuais e a boémia da
cidade. Amante das belas mulheres, Santa Rosa ndo conseguia ser fiel a nenhuma,
embora vivesse intensamente suas paixoes.

Mesmo sendo um grande boémio, Santa Rosa era um erudito, tinha uma
invegjavel e preciosa colecdo de livros e discos. Artista versatil e autodidata, sempre
atuou nas mais diversas éreas como: cenografia, figurino, pintura, gravura, ilustracéo,
critica de arte e docéncia Era um dos artistas de maior destague entre a
intelectualidade carioca. Fundou o Curso de Desenho de Propaganda e Artes Gréficas,
em maio de 1946, a convite da Fundacdo Getulio Vargas. Em 1948, na ocasido da
fundacdo do Museu de Arte Moderna, foi nomeado Diretor do Departamento de
Teatro dainstituicdo e ainda professor de Desenho Estrutural e Composi¢éo.

Critico de arte com ativa participacdo na imprensa, publicou ainda dois livros
da série “Cadernos de Cultura’: Roteiro de Arte e Teatro - Realidade Mé&gica, nos
quais, em linguagem simples, da mostras de profundo conhecimento sobre esses dois
setores especificos de atividade artistica.

Em 1956, Toméas Santa Rosa vigja para a india como representante brasileiro
na Conferéncia Internacional de Teatro, em Bombaim. Segue depois para Nova Delhi
com objetivo de integrar a Delegacéo Brasileira na Conferéncia Geral da UNESCO.
Foi durante essa viagem que Santa Rosa faleceu, na madrugada do dia 29 de
novembro, aos 56 anos de idade, vitima de uma embolia séptica.

Os primeiros projetos gréficos

Os projetos gréficos por ele desenvolvidos a partir de 1932, apresentavam uma
apurada aplicacdo das técnicas gréficas, um sofisticado uso dos recursos tipograficos,
uma diagramacdo que privilegiava a legibilidade e ilustragdes que traduziam com
perfeicdo atematica do livro. Asilustragdes seguiam alinha do modernismo figurativo.
A unido dessas qualidades deu origem a um novo livro, moderno, bem cuidado e com
uma estética nacionalista: um livro modernista.
[Acreditamos que, no Rio de Janeiro, o seu primeiro projeto gréfico tenha sido para
livro de poesias Urucungo, que, apesar de ndo estar datado, é citado no verso de uma



publicacdo posterior, Cacau, de 1932, onde faz parte da listagem de ultimos
lancamentos da editora. A ilustracdo da capa € assinada por Santa Rosa e
provavelmente, 0 miolo do livro também é de sua autoria. Nesse livro, curiosamente,
0 nome da editora ndo aparece na primeira capa, € Sim na quarta capa, onde consta a
tradicional listagem dos Ultimos lancamentos da editora Ariel.

Seu primeiro projeto que conhecemos a data é Cacau. No Boletim de Ariel de
setembro de 1932, revista literéria publicada pela mesma editora, na qual era feita a
publicidade dos livros a serem langcados, vemos que ele € o autor do projeto de Cacau,
de Jorge Amado. A propaganda gque aparece na terceira capa do Boletim diz que o
livro langado por Jorge Amado, na época autor do sucesso liter&rio O pais do
Carnaval, tem 25 ilustragdes de Santa Rosa Junior.

Sua capa tem uma bela ilustragéo impressa em trés cores. O titulo, 0 nome do
autor e o nome da editora parecem ter sido desenhados a médo. As belas gravuras
elaboradas para o miolo do livro, estédo bem diagramadas, sendo utilizadas, na maioria
das vezes, na abertura dos capitulos. O texto € composto com tipos em serifa
triangular e os titulos dos capitulos e os titulos correntes sGo compostos em tipos sem
serifa humanizados.

O ponto ato da diagramacéo sdo as fartas margens e o equilibrio conseguido
entre 0 escuro do texto e o claro do papel. A estrutura do livro é bem resolvida, na
qual, aém da capa, encontramos as seguintes divisdes: fasa folha de rosto, dados
complementares, folha de rosto e na Ultima folha do livro, o colofon. Na folha de
rosto, os elementos respeitam a hierarquia de informacdes e conseguem uma boa
solucdo estética. Na quarta capa, de acordo com o padrdo da editora aparece a lista
dos ultimos langcamentos.

Véarios livros sdo projetados por Santa Rosa para a editora Ariel, como
Doidinho, de José Lins do Rego e Suor, de Jorge Amado (1934). Para a Livraria
Schmidt Editora o principal destaque € Caetés, de Graciliano Ramos, publicado em
1933.

Podemos dividir esse periodo em duas fase: a primeira referente aos livros
projetados para as editoras Ariel e Schmidt ,e a segunda fase referente aos livros
projetados para a Livraria Jose¢ Olympio Editora. Os livros publicados por essas
editoras tinham, em média, uma tiragem de 2.000 exemplares, que era uma boa
quantidade para os padres da época. A existéncia de um publico leitor foi um que
possibilitou o desenvolvimento de projetos editoriais mais artisticos, com capas
impressas com duas e trés cores, grandes ilustragcbes com visivel inspiracdo cubista, e
tipos desenhados a méo.

A segunda fase dos seus projetos editoriais de Santa Rosa

Consta tanto na biografia escrita por Cassio Barssante quanto na cronologia
escrita por Frederico de Moraes, que a primeira edicdo de Banglié e a segunda edicéao
de Menino de Engenho, ambos de autoria de José Lins do Rego, publicados em 23 de
junho de 1934 pela Livraria José Olympio Editora, teriam projeto de Santa Rosa. Mas,
na verdade, as capas foram ilustradas pelo artista pléstico Cicero Dias.

Com os projetos desenvolvidos para a Livraria José Olympio Editora, Santa
Rosa inaugura a segunda fase de seu trabal ho.

O primeiro livro projetado por Santa Rosa para a José Olympio foi Moleque
Ricardo, de José Lins do Rego, no ano de 1935, com uma tiragem de 3.000
exemplares. Por sugestdo de sua mulher, José Olympio decide publicar os demais
livros de José Lins em uma colecdo intitulada “Ciclo da cana de aglcar”, ficando a



cargo de Santa Rosa 0 projeto das novas edigdes dentro da mesma identidade visual.
(Hallewell, 1985)

O trabaho por ele desenvolvido nessa editora € de fundamental importancia
para a afirmacdo de seu nome como um dos responsaveis pela renovacdo estética do
livro nacional. Através de uma documentada parceria, de pelo menos vinte anos, Santa
Rosa desenvolveu quase todos os projetos graficos da editora, tornando-se 0 mais
requisitado “produtor grafico” da época.

Os livros da editora de José Olympio tinham uma tiragem que variava entre
3.000 e 5.000 exemplares, o que exigia uma solucdo gréfica que facilitasse o processo
de reproducdo. Outra caracteristica importante dos livros projetados por Santa Rosa
para a editora, era 0 sistema de identidade visual unificado, no qual cada exemplar de
uma determinada colecdo era projetado dentro das mesmas caracteristicas dos demais
do conjunto a que pertencia. Esse exemplar fazia ainda parte de um sistema maior, ja
gue todos os livros da editora apresentavam caracteristicas em comum.

Entretanto, as questfes estéticas ndo foram renegadas a um segundo plano,

muito pelo contrario: a beleza dos livros também serviu de fator diferencia para os
livros projetados por Santa Rosa na editora. E possivel constatar, através dessa
citacdo, que os objetivos do “produtor gréfico” e da editora foram realmente
alcancados:
Os livros com o sinete editorial da José Olympio logo comecaram a destacar-se da
insipida mediocridade de seus concorrentes, pois José Olympio dedicava cuidadosa
atencdo ao projeto grafico desde o inicio. Seu colaborador nisto, ainda uma vez, foi o
nortista Tomés Santa Rosa. (Hallewell, 1985:377)

A solucéo encontrada por Santa Rosa, para 0 seu primeiro projeto grafico na
Livraria José Olympio Editora consegue a0 mesmo tempo expressar modernidade e
brasilidade, obtendo um resultado estético surpreendente. A capa € impressa em duas
cores, uma solucdo técnica que tira partido também do branco do papel utilizando-o
como uma terceira cor. A ilustracdo, com tragcos modernistas, apresenta um pegueno
close do romance e passa a ser um padr&o dos livros impressos pela editora.

Nas capas, observa-se que os tipos com serifa triangular sdo os mais utilizados
pelo “produtor grafico” para os titulos. Entretanto, tipos manuscritos, fantasia e até
sem serifa foram utilizados. O nome do autor do livro, em sua grande maioria, é
situado no alto da pagina. A assinatura da editora aparece, na maioria das vezes, no
final da pégina, e € uma interessante combinacdo de constancia forma com variacdo
tipogréfica.

Com o tempo, as ilustragdes, em formato pegqueno e retangular, colocadas no
meio da pagina, em algumas ocasides passaram a apresentar um grande formato, sendo
colocadas no ato da péagina, como na edicdo de Memorias do Cércere, de Graciliano
Ramos. Em outros casos, as ilustragcdes perderam a moldura, ganhando um tragco mais
livre, como no livro Poesia, de Carlos Drummond de Andrade.

A maior parte dos livros da editora foi produzida no pequeno formato in-
dezesseis (18 x 12 cm). Um formato maior, in-oitavo (21,5 x 13,5) foi adotado para a
série “Documentos Brasileiros’, que se inicia aproximadamente em 1948. As colegtes
comecaram a ser uma constante na editora a partir da década de 1950, destacando-se
as obras completas de Dostoiévski, no formato 24 x 16 cm, com um total de 457
ilustragdes de diversos artistas como Axel Lekoschek, Oswald Goeldi e outros, e que
tiveram o traco de Santa Rosa representado no volume de Crime e Castigo.



Embora tivesse sido responsavel pela maior parte dos projetos graficos das
obras publicadas pela livraria José Olympio Editora, onde projetou cerca de 220 livros,
a partir de 1940, outros artistas também trabalharam como capistas para editora,
como: Raul Brito, Guilherme Salgado, George Blow, Luiz Jardim. Este Ultimo foi o
substituto de Santa Rosa apds sua morte.

Além das editoras ja citadas, trabalhou para outras, como a Livraria Martins, A
Noite, Irméos Pongetti e Cruzeiro do Sul entre outras, e no projeto editorial do livro
Espumas Flutuantes, de Castro Alves, feito para os Cem Biblidfilos do Brasil, com
tiragem limitada de 119 exemplares.

Sobre as artes dailustracéo e do livro

Santa Rosa, no ano de 1952, escreve para a série “Cadernos de Cultura”’
publicado pelo Servico de Documentacdo do Ministério de Educacdo e Salde,
Departamento de Imprensa Nacional, o livro Roteiros da Arte no qual da o seu
depoimento sobre arte, livro e ilustragdo. Estes textos seréo tomados como base para
entendermos melhor seu trabalho, suas idéias e suas influéncias.

Tratar de livros, da arte do livro, é tarefa de tal encanto, de tal seducdo, pois ao
concebé-lalogo se evoca um cortejo de agOes cuja a estesia para 0 verdadeiro constitui
uma soma de vida.

Por exemplo, tocar um papel de um gréo que vibra ao tato e a luz, gozar com
vista 0 belo langcamento de um texto vazado em caracteres nobres cuja impressao
restitua ao leitor as marcas espirituais do seu contelido, ou entdo, com prazer de
pesquisador tocar as ranhuras de uma agua-forte, seguir o relevo deixado pelo acido,
ou sentir o acabamento imperial daletraromana.

S30 aspectos como esses, muitos de pura materialidade tipogréfica, partes desse corpo
magico da imprensa que apaixonou e que no seu cédigo um tanto rigido, estruturam
uma arte do espirito.

E com amor ao livro que fala sobre o tipo:

Nenhuma mais forte, mais perfeita, nem mais imparcial do que a letra romana.
Com seu corte de ramos cheios e hastes delgadas, suas curvas se esbocando dentro de
seu tratado geométrico, ... € o alfabeto romano, o mais perfeito, servindo a todas as
exigéncias, Opticas ou estéticas. E as provas de sua exceléncia é que sdo, também,
participantes aqueles caracteres que dele derivam, os Caslon, os Garamond, 0s
Baskerville, os Jenson, os Didot.

Todos estéo fundidos nessas virtudes de boa legibilidade, tratando ora com escura, ora
na fantasia fascinante de um Garamond ou um Caslon.

Esta assumida preferéncia pelos tipos Romanos, ou melhor, tipos com serifas
triangulares, pode ser constatada quando observamos os livros por ele projetados. Boa
parte deles apresenta a utilizacdo desses tipos na diagramacao dos textos e dos titul os.

A sintética andlise sobre as qualidades de um livro de poesia séo utilizadas por
ele para uma correta critica aos editores que acreditam na existéncia de um gosto
popular, mas acabam produzindo livros com capas ilegivels e impessoais.

Nem prosa, nem poesia, nem obra de qualquer espécie se beneficiam da auséncia de
gosto, da violagdo das leis de harmonia, que regem todas as artes. A capa do livro é a
apresentacado do livro ao leitor.

Referente ainda sobre a diagramacdo por ele chamada pelo nome em francés de
mise-en-page.



Ora, escolher os caracteres ou tracar as linhas de uma capa, ndo sdo o livro,
nem sO com esses elementos se exerce a arte de fazer um bom livro, pois, se com a boa
letra pode-se ter garantia da beleza do texto e de sua legibilidade, até entdo pouca arte
se empregou, pouca matéria criadora foi utilizada.

E a mise-en-page a sua parte de imaginag3o, aguela em que o poder criador se

manifesta, aquela em que, havendo, surgem as marcas do talento. A mise-en-page € a
arquitetura do livro.
N&o é téo simples plangjar, fazer o make-up do livro, como dizem os ingleses, quando
se quer fazer o melhor, e quando, dentro do espirito que ele sugere, ou se o desgja
ornar, sem quebra dagueles principios de gosto que ja examinamos. Porque o livro
ilustrado deve ter como o livro de poesia, 0 melhor cuidado. N&o somente, falamos do
livro de luxo, hoje quase uma industria, porém, ao mesmo tempo do livro ilustrado
popular, fonte de imagem que recriam a leitura e ornam o texto.

Defende a utilidade da ilustracéo no projeto grafico de um livro e a necessidade
da producéo cuidadosa do mesmo.

E dificil escolher um ilustrador. N&o basta que ele sga um bom desenhista, €

necessario que ele saiba ler, que se comunigque em sentimento com a natureza do texto
gue vai produzir.
E pois, de um tema dado, que o ilustrador tera de redizar sua obra, fixando com a
forca de sua personalidade os elementos sugeridos.... Tarefa dificil esta de captar no
tumulto das frases as imagens plasticas que devem corresponder ao mesmo sentimento,
as vezes mesmo esclarecer certos mistérios da palavra.

Explicarei melhor, dizendo que o que conta para o ilustrador ndo é o descritivo
do poema, do conto, do romance, mas a atmosfera espiritual em que se movem o0s
ritos, os sentimentos, os personagens, 0 clima que invoca as situagdes intimas.
Tomarmos varias atitudes, portamo-nos como cineastas quando procuramos o angulo
justo em que o assunto mais se avulta, mais se define, mais se precisa.

Com estas declaragdes, talvez, sgja possivel entender como Santa Rosa
conseguia fazer ilustracbes com tantas qualidades, e mais ainda, talvez sgja possivel
entender porque as ilustragdes das capas de seus livros eram, em sua maioria,
emolduradas.

No desfecho deste texto, Santa Rosa faz uma andise comparativa do livro
internacional com o livro nacional, faa dos artistas e paises que lhe servem de
referéncia

Muito temos a lamentar que o gosto pelo livro ilustrado, quase inexistente
entre nos, ou pelo menos pouco difundido, ainda ndo fixados nos hébitos editoriais,
venha entravando o desenvolvimento de uma arte de ilustrar mais fina, mais rica de
quaidade, que melhor valorize o proprio livro. A Franga, a Inglaterra, os Estados
Unidos, a Itdlia deram a esse particular um mais carinhoso cuidado. O gosto pela
edicdo rara, em que, competindo com textos soberbos aparecem 0s nomes mais
famosos de desenhistas, gravadores e pintores, se desenvolveu primorosamente
criando-se maravilhas da arte gréfica.

Na ilustracdo de Santa Rosa, € inegavel a influéncia de outros pintores
brasileiros contemporéneos como Portinari, mas seus projetos graficos muito devem
aos livros de arte franceses ilustrados pelos artistas de Escola de Paris, como Picasso,
Rouault, Matisse e Chagal.

Conclusdo

A reconhecida qualidade gréfica dos livros projetados por Tomas Santa Rosa,

ndo foram obras de um mero acaso, como constatamos nos textos do livro Roteiro das



Artes na parte sobre as artes da ilustracéo e do livro. Santa Rosa partia de um conceito
gue esses textos tornam explicito e que se apresentam coerentemente ao longo de sua
producdo na area.

Além de conhecer as técnicas de impressdo, ilustracdo, diagramacéo e
tipografia, Santa Rosa preocupava-se com producdo industrial e qualidade material dos
livros por ele projetados, o que possibilitou o desenvolvimento de um trabaho
singular.

Como “produtor gréfico” da Livraria José Olympio Editora, Santa Rosa
desenvolveu sistemas unificados de identidade visual criando um diferencial entre os
livros da editora e seus concorrentes, sem sacrificar a traducdo visua do contetido de
cada uma dessas obras.

Com mais de duzentos livros projetados, Santa Rosa foi influenciado pelos
principais artistas da Escola de Paris. Entretanto, ao buscar uma identidade nacional
para seus projetos editoriais, da forma a um pensamento modernista sobre o livro
brasileiro, transformando-os em icones da literatura modernista.

Com apuro técnico, producdo em escala industrial, concepgao do livro como
um objeto de arte, estética modernista e desenvolvimento de um sistema unificado,
Tomaés Santa Rosa tornou-se um dos arquitetos do livro modernista, podendo ser
considerado um dos precursores do design grafico moderno brasileiro.
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Comparacdo entre um livro no formato in-oitavo (a direita) e um livro no formato in-
dezesseais

Série “Memdrias do Carcere” de Graciliano Ramos
O primeiro projeto de Santa Rosa para a Livraria José Olympio Editora
Caetés, de Graciliano Ramos

Cacau, de Jorge Amado



Urucungo, o primeiro provavel projeto de Santa Rosa

Santa Rosa em seu atelié



