Retorica Tipogréfica e Leitura®

Ana Gruszynski®

Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacéo
Universidade Federd do Rio Grande do Sul

Resumo

A aticulagdo dos dispostivos tipograficos e as possiveis audizagbes de um
texto/mensagem sfo tema deste artigo. A discussdo de aspectos da cultura gréfica e leitura
objetiva sstematizar questOes tedricas que possam orientar a atividade de design gréfico. O
designer didoga com o horizonte de expectaivas do publico a que se dirige e dgumas
vezes, impde dgnificagdes distintas daguelas que o autor do texto pretendia propor a seus
primeiros letores.
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No ambito da producéo da escrita® as discussdes que freglientemente se estabelecem
déo-se em torno da evolucdo e da utilizacdo da tecnologia Evocamtse as transformagtes
que patem da utilizacdo da pena, da invencdo dos tipos méveis, do aprimoramento dos
meios de impressio até chegar aos softwares de edicdo de texto ou, entdo, leva-se em conta
a passagem do pergaminho ao codex e a tda do computador. Contudo, pensar a tecnologia
relacionada & comunicacdo escrita revela uma s&rie de mudangas importantes que adorangem
as rotinas de trabalho, a ampliacd do numero de leitores e a rapidez de transmissio de
mensagens, dentre aguns aspectos relevantes.

No presente trabalho interessa-nos melhor compreender como se da sua intervencéo
na redefinicdo do que é cultura e conhecimento, enfatizando as questdes enfrentadas na
contemporaneidade relacionadas a tipografia que, por sua vez, estd imbricada na escrita e

na leitura. Tendo isto em conta, consideramos o carder particular do computador enquanto
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uma méguina. Santadla (1997) gponta a seguinte disingdo entre os vaios nives de
ampliacdo das cgpacidades humanas dravés das méquinas (1) muscular-motor, que
amplifica a forca e o movimento fisco; (2) sensdrio, que dilata o poder dos sentidos, (3)
cerebrad, que amplifica as habilidades mentais, tanto as processadoras como as de meméria
Esses nivels podem sobrepor-se, mas necessariamente se dao na ordem indicada

Ao Stuar o computador como uma maquina que amplia as habilidades mentais
humanas, lembramos que a tradicéo relacionada a reflexéo e a pesquisa sustenta a nogéo de
gue ndo € possive raciocinar ou eaborar conhecimentos sem recorrer ao discurso verba.
Arlindo Machado afirma que, conforme o sstema filosdfico a que recorremos, a pdavra
parece ser a substancia do pensamento, “ou entdo, mesmo que ndo sga assim, SO a paavra
permite a0 pensador ir dém da pura impressdo fisica das coisas brutas, atingir os mais
elaborados niveis de abdracdo e sintese ou mesmo ser cgpaz de formular conceitos
suficientemente universais a ponto de explicar todas as ocorréncias sngulares’ (Machado,
2001:12).

A escrita, a0 representar graficamente as paavras, parece-se com uma corrente
elétrica que comunica a0 cérebro 0s sons da lingua por ea evocados. Na medida em que
parecem chegar a consciéncia do letor ingantaneamente, h4 uma impresséo de que
particularidades relativas a grafia néo tém rdevancia A pretensa invishilidade da pdavra
ecrita se relaciona com a passagem automatizada do visud ao sonoro que se da através do
gprendizado da leitura e escrita. Quem sabe ler, graduamente esquece a letra e vé/ouve a
palavra, a fase, 0 texto. Na cultura ocidenta, € comum que o modo de grafia de uma letra
ndo dtere o seu vaor ou sgnificado. Uma vez que nosso objeto de pesquisa € a retdrica
tipogréfica pés-moderna, o entendimento do signo tipogréfico como parte dos codigos
verbd e visud é fundamentd. Ele faz pate de um ssema smbdlico de signos verbas
regido por uma érie de regras e, do ponto de vista imagético, submete-se a convengdes
maledveis, podendo contemplar preferéncias subjetivas bem como adaptactes contextuais.

O plangamento da comunicacdo gréfica, por sua vez, enquanto campo de
conhecimento especifico, é parte integrante das sociedades e de sua cultura. Ao buscarmos
compreender como se organiza, como se transforma, como se relaciona com os diferentes

eixos da sociedade, deparamos-nos com a necessdade, no plano do conhecimento tedrico,



de identificar, delimitar e caracterizar fendmenos de continuidade e mudanca no design

gréfico.

Culturagrafica

O conjunto dos objetos escritos e das préticas de que sdo provenientes em um
determinado tempo e lugar si denominados, segundo Armando Petrucci* (in Chartier,
2002:78), de cultura gréfica. Sob este conceito encontram-se reunidas as diferentes formas
de escrita e sua variedade de usos®. Ao propormos a discussio de algumas questdes que se
associam a este conceito, introduzimos dois aspectos como ponto de partida. O primero
leva em conta a tradicdo da escrita dfabética na sua relacdo com outros tipos existentes,
bem como sua afinidade com o discurso raciond e o logocentrismo. O segundo diz respaito
a escrita e aos seus diferentes suportes, 0 que nos leva a consderar a importancia da edicéo
e impressio na condituicdo da cultura gréfica A maerididade do suporte da escrita,
enquanto parte indiendvel das representagies, e as véarias utilizaghes que propicia tém sdo
relevante objeto de pesquisa de estudiosos da area.

Lyons (1999) argumenta que a higtdria do livro esd imbricada com o estudo da
transformacéo de suas formas materiais. A forma fisca do texto, na tela ou no papd, seu
formato, a disposicdo do espaco tipogréfico na pagina sdo fatores que determinam a relacéo
historica entre leitor e texto (Lyons, 1999:12). Os primeros livros impressos permitiam que
o0 leitor congtruisse seus préprios meios para auxiliar a Bitura, como numeragéo de pégines,
indicacdo de letras mailsculas em vermeho e pontuacdo. O livro impresso herdou vérias
convencles daguele manuscrito, mas gradativamente desenvolveu sua propria Sstemética
de configuracdo das péginas. Os dementos que, atuamente, compdem a interface do livro
impresso que conhecemos S0 resultado de um processo que Sse condtituiu historicamente.
Formas que hoje nos parecem naturais e opacas basciam-se na apropriacdo de técnicas
datadas e trangitérias. Chartier e Cavdlo (1998), por sua vez, chamam a atencéo para o fato
de o texto ndo exigtir em s mesmo, independente de um suporte que permitaa sua leitura

Os autores ndo escrevem livros. ndo, escrevem textos que se tornam objetos
escritos - manuscritos, gravados, impressos e, hoje, informatizados - mangjados de
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diferentes formas por leitores de carne e 0sso cujas maneiras de ler variam de
acordo com as épocas, os lugares e os ambientes (Chartier e Cavallo, 1998:9).

Para Chartier, 0s recursos tipograficos sdo suportes moveis que permitem
audizagbes de um texto, sendo de importancia igud ou aé maor que os "snas' textuas.
“Permitem um comércio perpétuo entre textos imoveis e leitores que mudam, traduzindo no
impresso as mutagbes de horizonte de expectativa do publico e propondo novas
dgnificagbes dém daguelas que o autor pretendia impor a seus primeros letores’
(Chartier, 1996:98). E possivel visudizar também agui o conceito de cultura gréfica. Ao se
andisar, por exemplo, um texto liter&io cléssico € pertinente 0 seu exame levando em
conta suas variadas reedigdes, em versdes e formatos diferentes e pregos varidves. “Cada
reencarnacd de um texto tem por publico dvo um novo publico, cuja paticipacéo e
expectaivas s0 dirigidas ndo apenas peos autores, mas por edtratégias de publicacéo,
ilustragdes e tantos outros aspectos fisicos do livro” (Lyons, 1999:10). Assim, interessa-nos
reiterar a importancia do suporte da escrita levando em conta que as dteragbes na
configuracdo gréfica da pégina e de suss sdiéncias textuas conduzem a experiéncias de
leitura diversas.

Segundo Olson (1997), os fatores que influenciaram na variedade destas préticas
dizem respeito aos espacos do individud e do socid. Objetivos, expectativas dos leitores,
Suas competéncias, grau de proficiéncia, tipos de textos lidos fazem parte do universo do
individuo. E importante sdlientar que estes SB0 dependentes de fatores sociais. Chartier
(1996), por sua vez, entende que 0 ao de ler resulta de tensdes estabeecidas entre dois
conjuntos de fatores: (1) os relacionados aos leitores e as comunidades de interpretaco nas
quais estéo inseridos; e (2) os relacionados aos textos e a sua materididade.

Durante muitos anos, a orientacdo seguida pelas pesquisas na area de leitura esteve
concentrada na dentificagdo, organizacéo e memorizacdo das formas do escrito, ou sga, no
ato de ler enquanto o dominio de um codigo (Gaté, 2001:15). Na contemporaneidade, as
novas abordagens do tema tém se concentrado na atividade do sujeito. A leitura passa a ser
compreendida, assm, como um ao de producdo de sentido, onde uma mensagem,
representada sob forma gréfica anteriormente codificada por um interlocutor ausente, pode
ter sua sgnificacdo congruida a partir do ato de um leitor que destaca e recolhe do escrito

indices e informacdes.



Ao tratar do que é ler, Gaté (2001) propde trés perspectivas fundamentais. A
primeira ddas é a da leitura como comunicagdo, sendo entdo um ato da linguagem por
excdéncia Seu cardter diferenciado resde no fato de que, na comunicagdo escrita, ha a
auséncia dagudle que fada e, portanto, a auséncia de um feedback, o que tem como
conseqiéncia direta a ilusdo de que o escrito sga desencarnado ou fora de contexto. A
ecrita € conhecida como traco congelado de um gesto a disténcia, fora do tempo e do
espaco (Gaté, 2001:22-23). O segundo aspecto em que Gaté se detém é o da leitura
enquanto construcdo de sentido, que é a adavanca basca do ato de ler. Buscando
compreender a atividade menta do leitor na relacdo com o texto, o autor coloca em relevo a
importancia do contexto e 0 mecanismo de antecipacdo. O sentido ndo existe em 9 MeIMo,
meas é fruto da interacd com 0 escrito e envolve as reagbes que um texto pode gerar no
universo mental do leitor. A leitura pode ser vista como um jogo onde oletor, a0 formular
hipbteses a partir de indices julgados pertinentes, prossegue sua leitura, sendo levado a
tratar a informacdo visud com mas aencdo ou mesmo voltar aras para reformular sua
hipétese inicid na construgéo do sentido.

A no¢do de familiaridade também é fundamentd (Gaté, 2001:30) e sustenta a idéia
de que raramente lemos 0 desconhecido. Através do que o autor nos apresenta, podemos
levar em conta que a propria configuracdo do texto funciona como indice para as hipGteses
e conduz o letor a um determinado tipo de expectativa em relacéo ao texto. O designer, de
fato, a0 projetar um objeto gréfico, leva em conta convengdes de escrita pertinentes aos
varios géneros de objetos graficos, ainda que sga para nega-las.

Podemos inferir, entdo, que os dispositivos tipogréficos inscrevem no objeto leituras
socidmente diferenciadas. Contudo, € importante consderar que, se de um lado, os
dispogitivos textuais impdem a0 leitor uma posicdo reldiva a obra que visam criar um
horizonte de expectativas unitério, uniforme, de outro, este mesmo texto pode gerar uma
plurdidade de leituras em funcéo das digposcles individuais de leitores que vém de
Stuacles culturais e sociais diferenciadas.

Gaté observa também que “exigem diferentes tipos de leitura, adaptados a
diferentes tipos de texto” (Gaté, 2001:31). Leitura, para este tedrico, € projeto e exige a
formacd de uma competéncia funciond diverdficada. Para desenvolvé-la, é preciso

colocala em exercicio através de diferentes Stuaghes, lidando com objetos de leitura



diversos. Segundo e, a leitura “monovaente’ termina por excluir o sujeito de grande parte
das obras disponivels, ja que exigem comportamentos particulares, para os quais o leitor
néo se encontra preparado ou nuncafoi iniciado.

Leitura enquanto projeto evoca, pois, 0 que se busca com aguela Stuacdo de leitura
Os projetos podem ser de duas ordens. para S, que envolve o ludico, o prazer, a reacdo
intima entre texto e letor; e 0 exterior a 4, orientado para uma findidade mais distanciada
do letor como, por exemplo, 0 objetivo de adquirir um determinado conhecimento.
Enquanto o primero lida com o imaginaio, 0 segundo solicita uma aividade dirigida
Projetos digintos podem se cruzar, ja que, por exemplo, uma letura funciond pode
propiciar prazer e suprir necessidades intimas. A diversdade de objetos gréficos com que
0s designers trabaham visa contemplar justamente os varios projetos e Stuagdes de leitura
Assm, o briefing € essencid para orientar 0 designer durante 0 processo de criacéo e
producdo, assegurando a congruéncia dos varios aspectos. Esta perspectiva permite que
gpontemos a ndo existéncia de uma mesma forma de composicdo adequada a todas as
circungtancias.

Como Gaté, Eveine Charmeux (1994) aponta duas linhas semelhantes em torno das
guais se aticulam os projetos de leitura: aquelas orientadas para 0 exterior, ou sga, que
atravessam os textos ligando-os a coisas dém dele; e leituras voltadas para o proprio leitor.
Também afirma que a conduta menta para cada um dos casos € diferenciada. A autora
propde uma relacdo entre oS projetos de leitura e as Stuagbes em que oS textos sdo
abordados. Dentro dos projetos voltados para 0 exterior, €la faz a seguinte distinco: a)
dtuagdes funcionais, quando a leitura se presta a aprendizado, compreensdo, escolha,
ingtrucles, etc., ocorrendo normamente com textos ndo-ficcionas e néo-liter&ios, b)
StuagBes de estudo, quando a leitura leva a construgdo do conhecimento, teorias sobre o
texto (ensaios, teses, resumos, relatérios, etc.). Podem ocorrer com todo o tipo de texto,
ficciond ou ndo, literario ou ndo, e também com agueles que e enquadram nas Stuagdes
funcionas

Ja as dtuaches que envolvem a leitura como projeto pessoa (Charmeux, 1994)
temos @ dtuagles de letura “farniente’, voltada a distracdo onde a construgdo de
dgnificados € a0 mesmo tempo répida e divergente; b) Stuacbes de leitura nogdgica,
ligadas a0 devaneio, dgnificacdo estabelecida a partir de evocagdo de lembrangas que



podem ser desencadeadas por objetos funcionais, €) todas as Stuagdes de “leitura para o
prazer”, que compreenderiam toda a espécie de graus de leitura (esta Stuacdo seria a
amegada em todas as circunstancias).

Ao condderamos a exigéncia de objetivos de letura e sua possbilidade de
redizacdo dentro de diferentes SituagcOes, destacamos o papel do sujeito. Vimos que a
conduta de leitura e a construcéo de sentido néo € feita sempre do mesmo modo. Os objetos
de leitura s2o diferenciados em formato, cor, paginacdo, etc. e, sobretudo, por sua fungéo e
modo de uso.

A fungdo socia dos objetos portadores de texto se traduz pelo que chamamos de
“codigos’, isto é, por hébitos de apresentacdo, de formato, de paginaco, cujo
reconhecimento é a primeira etapa de construcdo do sentido, e que definem tantas
formas diferentes de leitura: leitura por linhas organizadas em péginas, para um
romance; em colunas, com continuagdo em outras paginas, para o jorna; por
paragrafos (verbetes), para o dicionario; por vinhetas aparentemente separadas, para
uma histéria em quadrinhos (...) (Charmeux, 1994:78).

Além desses dementos, devemos consderar a organizacdo dos contelidos a que se
vinculam: notas de rodapé, indices remissvos, relagdes texto/quadros, etc. que conduzem a
diferentes ssteméticas de leitura Dominar a leitura, portanto, envolve também desenvolver
a capacidade do sujeito para adaptar suas proprias condutas aos objetos portadores de texto.
O profissond responsavel pdo plangamento gréfico desses objetos, por sua vez, devera
dominar as varias fungdes e os modos de uso de tais objetos portadores de texto, conhecer
os contelidos especificos que deles fazem parte, para assm definir linhas de configuracdo
de um projeto.

Kenneth S. Goodman, outro pesquisador dedicado ao tema leitura, afirma que
exisgem duas formas de linguagem (ord e estrita), que sGo parddas entre S e fazem parte
da sociedade dfabetizada (Goodman, 1987). A diferenca principal entre ambas —
possuidoras da mesma gramédtica subjacente — € a circungténcia de uso. Assim, enquanto a
expressdo ora prestase a comunicacdo frente a frente, a escrita é utilizada para
comunicagdo atraves do tempo e do espagco. Na medida em que ha troca entre pensamento e
linguagem, os processos de producdo e de recepcdo estabelecidos sdo psicolinglisticos.
Além disso, ees podem ser pessoals ou sociais. Para o0 autor, € importante sdientar que as
linguas escritas ndo sGo modos de representacdo da linguagem ord: “(...) sdo formas

dternativas e pardéas da lingua ord engquanto modos de representar Sgnificados. Se



somente pudessem ser compreendidos por conversdo a lingua ora, entdo ndo cumpririam
propOsitos especials para 0s quais necesstamos da lingua escrita, principdmente da
comunicagao atraves do tempo e do espaco” (Goodman, 1987:13-14).

O autor acredita que ha somente um processo de leitura das escritas para todas as
linguas, independente das diferencas de ortografia. Enfatiza que o processo € um SO e 0 que
muda é o modo como cada leitor o utiliza Este mesmo processo deve ser flexivd o
sficiente para contemplar as diferencas entre as linguas, as caracterigticas dos diversos
textos, a capacidade e o interesse dos letores. Além disso, deve ter caracteristicas
esenciasinvariaves.

A relativa capacidade de um leitor em particular € obviamente mportante para o
Uso exitoso do processo. Mas também € importante o propésito do leitor, a cultura
socia, o conhecimento prévio, o controle linglistico, as atitudes e os esquemas
conceituais. Toda leitura € interpretacdo, e 0 que o leitor é capaz de compreender e
de aprender através da leitura depende fortemente daguilo que o leitor conhece e
acredita a priori, ou sgja, antes da leitura. Diferentes pessoas lendo 0 mesmo texto
apresentardo variagbes no que se refere a compreensdo do mesmo, segundo a
natureza de suas contribui¢des pessoais ao significado (Goodman, 1987:15).

Em busca, portanto, de uma compreensdo sobre o processo de leitura, Goodman
congdera importante perceber o0 modo como leitor, escritor e texto contribuem para ee. As
caracteridicas do texto envolvem suas dimensdes espaciais, a forma gréfica com que se
digtribui no suporte de papel, bem como a ortografia, a pontuacdo, a estrutura Sintética e a
semantica As edratégias de letura envolvem um comportamento inteligente de obtencéo,
de avdiacdo e de utilizacdo da informacdn. Como j& vimos em Gaté, eas buscan a
construcéo do ggnificado. Goodman, contudo, enfatiza sua construcZo e sua modificacdo
através do que o proprio texto dispde:

Os leitores desenvolvem estratégias de selegdo. O texto fornece indices redundantes
que ndo sdo iguamente Uteis. O leitor deve selecionar desses indices somente
aqueles que sBo mais Uteis. Se os leitores utilizassem todos os indices disponiveis, o
aparelho perceptivo ficaria sobrecarregado com informag&o desnecessaria, indtil ou
irrdlevante. Mas o leitor pode eleger somente os indices mais produtivos, em
funcéo de estratégias baseadas em esguemas que desenvolve pelas caracteristicas
do texto e do significado (Goodman, 1987:17).

Sdecionar, predizer e inferir sBo edratégias continuamente utilizadas pdo leitor. A
partir dos indices disponivels, €le sdeciona 0s mais relevantes, a0 conhecer pautas e
edruturas recorrentes, pode predizer; a0 complementar a informacdo disponivel segundo
seus esquemas mentals, faz uso da inferéncia A autocorrecdo também é importante, tanto



como forma de gprendizagem como quanto modo de gustar pontos de desequilibrio no
processo de leitura (Goodman, 1987:16-18).

Segundo Goodman, a0 percorrer 0 texto com os olhos, linha apds linha, oleitor se
fixa em um determinado ponto. A seguir sdeciona indices gréficos com base no que ja ley,
nos seus conhecimentos linguidicos e extrainguidicos, nas edratégias que domina A
partir desses indices e de outros que consegue antecipar, forma uma ‘imagem’ ndo SO com o
gue vé e como com 0 que esperava ver. Recolhe também da memdria indices fonoldgicos,
sgntéticos e seméanticos e formula hipdteses provisrias até encontrar um sentido aceitével.
Se 0 sentido é incongruente em relacdo ao que tinha lido, retrocede no texto até descobrir o
ponto de inconssténcia e recomegca a parttir dai. Se o sentido obtido é acetave, é
assmilado a0 anterior, desenhando-se novas expectativas. Esse modelo mostra, portanto,
gue o leitor ndo € um mero decodificador mecanico. Sua atitude implica na utilizacéo de
estratégias diversficadas, como previso, confirmacao, selecdo e integracéo.

A capacidade de previsio e a redundancia, préprias de qualquer processo
comunicaciond, digpensam o letor de andisar minuciosamente toda a pagina impressa,
diviando-s2 os dispostivos perceptivos e mnésicos e criando-se disponibilidede para
operagdes de nivel mais devado. O dominio da leitura envolve a andlise da pagina impressa
em todos os nivels de aticulagdo: grafema, grupo de grafemes, silaba, grupos de silabas,
morfemas, palavras, etc. O uso de um diagrama @rid) bem como o desenvolvimento de um
projeto gréfico que fixe um determinado repertério e configuracdo so formas que o design
grfico utiliza para priorizaa a faclidade de leitura, agqui discutida no plano do
reconhecimento de compreensdo do signo verbd. Se edivéssemos discutindo a leitura em
um plano mas amplo, tas nogdes deveriam s reativizadas, ja que a hierarquia
estabelecida na afirmacdo operacfes de nivel mais elevado aponta para a tensdo entre os
campos da escrita e daimagem, naqua esta Ultima em posi¢ao subordinada

Ao dntetizar, entdo, os principios vistos temos. (1) a leitura ndo processa gpenas
informagdo visud, mas também informagdo ndo visud; (2) o lator ndo tem necessdade de
recolher toda a informacdo visua, jA que tem capacidade de prever e antecipar, sga com
base na eiminacdo de dternativas sga na formulagéo e verificagdo de hipdteses, (3) a
leitura € um processo aivo e subjetivo. Varios outros modelos de leitura se condituiram

através de pesquisas ligadas a psicologia, dguns convergindo em adguns pontos, outros



caminhando em diregBes antagonicas. Goodman Sstematizou um deles, definindo a leitura
como um processo seletivo onde, através de minimos indicios de linguagem percebidos, o
leitor se coloca em um jogo de adivinhacdo. Ao apreender a informacdo visud, o letor
segue 0 caminho mais econdmico. sdeciona a informacdo relevante utilizando unidades
preferencidmente de nivel eevado, por exemplo, padavras em vez de grafemas, frases em
vez de paavras, reduz as dternativas através de regras que se estabelecem em vaios niveis,
sdeciona fontes concorrentes de informagd (redundancia); usa da informagdo anterior
remota ou proxima para compreender a seguinte.

A leitura eficiente, para este autor, ancora-se no principio da economia, sobretudo
na utilizacdo da informacdo visud, que € baseada na redundancia da comunicacéo. Esse
moddo dinha-se na andise pda sintese onde o processo da leitura ndo indui 0 exame
exaudivo da pagina impressa. Durante a leitura, destaca-se uma atividade condrutiva do
sujeito que consste narecolha de indices, naformulagdo e na verificacdo de hipoteses.

Evidentemente nosso estudo ndo se concentra nos modos de aquisicéo e dominio da
leitura e da escrita, que sfo objeto de profunda pesquisa de diferentes areas segundo
competéncias e objetivos especificos. Dentro do ambito das véias disciplinas, temos
consciéncia de que as diferentes posigdes tedricas e metodolOgicas et em continuo
movimento através de debates, pesquisas empiricas, linhas de procedimento, etc. Contudo,
a0 resgatar e Sstematizar aspectos relevantes presentes em discussdes que se estabelecem
também em outras disciplinas, a voltar novamente noso olhar para a retorica tipogréfica
da pagina impressa, incorporamos outras perspectivas que indicam questbes importantes e
pertinentes no trato com a escritae aletura

Como pudemos observar, a leitura € um processo adaptativo e flexive, variando
com o tipo de texto e os objetivos do leitor, ndo cabendo em um Unico modelo tedrico.
Nesse sentido, o plangamento da comunicacdo gréfica, a0 estruturar seu trabaho a partir
de um problema a ser resolvido e ndo de solugbes pré-determinadas, pode chegar a um
resutado satifatdrio em termos de éxito comunicaciond. Se o reconhecimento de uma
paavra passase pela andise de todos 0s seus componentes graficos, exigiria muito mais
tempo do que agude que € necessaio a identificacd de cada uma das unidades
condituntes. A letura ndo condste na andise visud de todos os dementos gréficos que

figuram na pégina impressa, e a gestalt dinha-se a esta perspectiva. O leitor ndo decifra



grafema por grafema, mas condrdi sentidos em sequiéncia, através da leitura de extensdes
dgntéticas varidveis. Cientes, portanto, da exiténcia de limites envolvendo convengOes,
hébitos e aptiddes que, na sua diversdade, assindam as praticas de escrita e leitura, bem
como atentos a fatores como tempo, lugar, objeto de leitura e razéo de ler, nossa pesquisa
se concentra a seguir na reflexdo sobre como a retdrica tipogréfica contemporanea participa
deste jogo.

A retérica tipografica contempor anea

Evidenciar o dgno tipogréfico integrando simultaneamente os codigos verbd e
visud é uma possbilidade conjunturd cada vez mais presente no design, a ambivaéncia da
exrita (entre sgno visud ou representacdo do discurso verbd) ndo gera mas o
edranhamento de uma identidade indefinida. E justamente nessa ambivaéncia, nessa
oscilacdo, que o design gréfico contemporaneo insere-se.

Ao tratarmos da leitura, colocamos em evidéncia o design no seu compromisso de
solucionar problemas comunicacionais, pois de se dirige a dguém que deve compreender
seu trabaho. O designer necessariamente didloga com um outro quando produz, sga ee
considerado como publico-alvo ou leitor modelo. A congtrucdo de sentido pea leitura esta
em continuo movimento e se sustenta em hipdteses sugeridas pelo texto e pelo contexto. O
texto do autor e a organizacdo visua proposta pelo designer levam em consderacéo quem
Ié e a pretensa Situacéo de recepcdo. A escolha dos tipos, a organizagdo dos elementos na
pagina, a relacdo do texto com ilustragbes sdo indices que geram as hipoteses de sentido
congruidas pelo leitor. O designer ndo é gpenas um profissona neutro a ordenar a forma
de levar ao publico amplo o texto de um autor.

Os géneros discursvos sfo reconheciveis muitas vezes pea forma visuad como se
goresentam a0 publico, do texto jorndigtico a um poema. Os funciondistas estabeleceram
indices fixos, condruindo uma monovaéncia, de td modo que um snd indicador de um
determinado sentido — 0 modo de apresentar um nota de rodapé, por exemplo — ndo poderia
ser confundido com outro. O design pos-moderno, dentro da plurdidade e da ambivaéncia
de suas formas, coloca novos indices nas pegas agpresentadas. As letras sdo cortadas pelo
meio; a malscula € usada no meio da paavra; 0 espago entre linhas € irregular; as citagbes
de moddos antigos misuramse no texto;, € utilizada uma forma com rasuras e letras



manuscritas, etc. Eles tendem a causar impacto e a provocar hestacéo no leitor, que esta
habituado aos padrdes funciondistas de representacd0 impressa da escrita As quebras
podem percorrer 0s vaios nivels de aticulacdo da retdrica tipogréfica, partindo de um
pequeno detdhe a0 acimulo de tragos idiossincraticos, criando um ritmo de letura
varidvel. JA debatemos sobre a inexisténcia de um leitor padréo ou de que hgia uma Unica
forma de se ler um texto, mas podemos considerar que a consagracdo de formas pds-
modernas e a sua presenca congtante na midia impressa criam uma maior familiaridede dos
leitores para com elas. Desse modo, criam-se outros indices que, ao serem repetidos, geram
edratégias de leitura diferenciadas. Tavez hga na contemporaneidade a formacdo de uma
nova ederectipia que etd ainda em formacdo, forjada historicamente, assm como 0s

padrbes da escrita ainda dominantes.
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