A Censuraem Cena— Primeiras Conclusdes
Profa. Dra. Maria Crigtina Cadtilho Cogta

Procuramos mostrar nesta pesquisa que a censura no Brasil ndo é apenas uma
prerrogativa do Estado, € um amplo processo de dianca entre o governo, a lgrga
Catdlica, setores conservadores da sociedade e da dite obscurantista para coibir o
pensamento critico e a livre expressdo artiica. Mosrase nela a dificuldade com o
enfrentamento do conflito e da diferenca, de uma convivéncia que ndo busque aplainar,

escamotear, disfarcar ou esconder as oposi¢es e as divergéncias.

Parte das razles que sustentam essa tendéncia vem de nosso passado colonia
que, por um lado, nos deixou indituicdes sociais frageis e, por outro, nos fez viver
secularmente familiarizados com os expedientes de forca O Brasl ndo se livrou ainda
desse passado — Vé&-se iss0 nas nossas indituicdes politicas e na dificuldade sempre
renascente de se implantar medidas que garantam autonomia ao pais, aos diversos
setores da sociedade e aos cidaddos. Assm, somos muito mas &ges e hdbeas em
acompanhar 0s ventos totalizantes, coercitivos e repressvos que perpassam o mundo do
que em fazer compasso com 0s demais paises quando estes atravessam épocas de
liberdismo e afirmacdo. Isso diz respeito ao Brasl e a toda a Améica Latina e, em
razéo diso, nos anos 1970 e 1980, assistimos agui a regimes autoritarios que fizeram

uso de toda violéncia e autoritarismo.

Dessa forma, gpesar da censura ndo ter sido privilégios de paises coloniais, o
Brasl ndo fol capaz de manter a liberdizacéo e o afrouxamento do autoritarismo que se
verificou no mundo gpds o a derrota do nazismo, entre 0s governos de Getulio Vargas a
Cagtello Branco. A internaciondizacéo e a globdizacd que nosso passado colonid
sempre favoreceu, tornaram-nos sempre mals sensivels aos movimentos centraizadores,
coercitivos e ditatoriails que sacudiram o ocidente do que aos ventos argados da

democracia

A higtdria da censura no Brasl modra que fomos sempre mas sensivels as
ondas totalizantes do que as iberais respondemos sempre prontamente aos Movimentos
inquisitorios da Igrga Catdlica; a caca as bruxas promovida pelo Marqués de Pombd,
no século XVIII; aos absolutismos monédrquicos da Europa, que por agui perduraram



por mais cem anos, a escalada dos regimes ditatorias nazi-fascistas e a0 militariamo

golpista da América Latina, na segunda metade do século X X.

E importante, portanto, que tomemos consciéncia desse nosso pendor em
responder rgpida e demoradamente aos movimentos internacionais que favorecam o
endurecimento do poder, e na nossa dificuldade em, ao contr&io, distendermos as
amaras paa acompanhar as ondas libertaias que afrouxam as amaras e 0s

mecani Smos de coercao.

Clientelismo e dependéncia do Estado.

Também por nosso passado colonid e pela dificuldade de lidarmos com a
autonomia em termos politicos, econdmicos e socials, acabamos por gerar em todos 0s
setores indituicdes e agentes dependentes do poder. Assm, a extensa camada de
funciondrios publicos burocratizados e dependentes, sem  qudificacdo e pefil
profissonad torna sempre atraentes cargos gpaniguados. Ser censor no Brasl tem sdo
frequentemente um expediente interessante que da direito a privilégios e regdias dém
de uma promiscua, mas atraente, proximidade com o poder e @m setores da producéo
intelectud e artistica, uma espécie de franquia as diversdes publicas.

Assm, mesmo diante de cenarios mais brandos e liberais, a estrutura burocrética
da censura resistiu & extingdo. Por outro lado, dependentes também sempre foram os
artistas que, por sua vez, s beneficiaram repetidas vezes, da edreita relacdo com o
poder, ficando sem espaco de manocbra para a resisténcia, para a denlncia, para a
0posicao e para 0 debate. Poucos momentos houve em que se optou por dizer “o rel eta
nu’. O clientdismo, a barganha, a familiaridade entre os que detém o poder e os atidas,
ambos pertencentes a irrisoria dite do pais, tornou sempre mais f&cil o caminho dos

acordos privados e pessoais do que um enfrentamento das suas diferencas.

N&o estamos dizendo que ndo tenha havido oposicio e luta, especidmente nas
décadas de 1970 e 1980, mas que, ao longo dos 180 anos aqui estudados, cada artista,
cada companhia, buscou predominantemente uma solucdo individud, parcid — como
liberar “este’ espetaculo, a“nossa’ peca, 0 “meu’ texto.



N&o houve nesses cento e oitenta anos uma organizacdo de classe que agisse de
forma sstemética pela liberdade de expressdo, 0 que € compreensivel se pensarmos que,
no Brasl, a producéo artistica dependeu sempre do apoio das dites econdmicas e
politicas. A barganha, a negociacdo, tornou-se um vicio nessa relacdo indigna e

promiscua. Esse eratambém o pensamento de Plinio Marcos quando disse;

Na verdade, o teatro nunca lutou contra a censura. O teatro lutou pela
liberalizacdo de algumas pecas. Mas, para o fim da censura eles ndo lutaram
porque um teatro que & comprometido com o governo ndo vai correr risco de
lutar contra um 6érgéo do governo. Ele se limita a tentar liberar algumas
pecas, mas nunca fazer um movimento macico para tentar acabar com a

censura no pais'.

Causas do fim da censura no Brasil

Mas, apesar de toda essa ressténcias dos mecanismos coercitivos que regulam a
producdo atidtica e cultura no Brasil, gpos o fim do regime militar, a censura cedeu e
desarticulou boa pate de seu agparato repressvo e controlador. 1ss0 ndo se deu,
entretanto, em razdo da luta e do enfrentamento dos artistas, foi antes resultado de
mudangas radicais na sociedade, as mesmas que promoveram o enfraguecimento de
outras prerrogetivas, direitos e responsabilidades do Estado.

O advento e desenvolvimento dos meios de comunicacdo de massa vieram trazer
ingredientes novos nessa reacdo entre a producdo simbdlica e o poder, embora o
controle edata e o clientdismo também estivessem presentes nas regras de concessao
de uso da midia. Entretanto, os interesses econdmicos que se aglutinaram as emissoras
de radio e televisito foram delagpidando essa oposicdo estado-producdo culturd e
artistica. Sobreisso diz o jorndista Oliveira Bastos:

Esse processo, que se manifestou com nitidez contundente no Estado de
Napoledo, veio acompanhando a evolugdo dos meios de comunicacdo. Desde a

palavra escrita até a invencéo do livro, da imprensa, dos jornais e, depois, do

! Simpésio “Censura: histérico, situacdo e solucéo” — Diario do Congresso Nacional
— Ano XXXV, Suplemento ao n. 154, Brasilia, 1980, p. 112.



radio, do cinema e da televisao, ha esse conflito entre o sistema de difusdo de

idéias, de noticias, de informagc&o e o Estado. Tornou-se inevitavel?.

Prova disso é que grande parte dos recursos andisados pelo Consdho Superior
de Censura, a maoria deles com despachos favorédveis aos recorrentes, foram
impretados por empresas privadas e ndo pelos autores das cangBes ou das pecas. Nos
processos mencionados por Ricardo Cravo Albin, no livro Driblando a censura, o que
mas ¢ 1é sdo os nomes de Ariola Discos, Continentd Gravagbes Eléricas, RCA
Eletronica, Som Livre, Copacabana Discos. O proprio autor do livro afirma ter aceito o
convite para compor o Consedho Superior de Censura a convite de Bonifacio de

Oliveira, diretor de programacdo da Rede Globo. Diz de:

Boni deixara escapar que precisava de um autor da casa que gozasse
de boa reputacdo e que fosse portador de diploma universitario,
preferencialmente de Direito, para integrar uma comissao que funcionaria
junto a censura em Brasilia....

Frente a frente com o velho amigo, por quem inha um misto de
admiracéo, temor e respeito, ele foi direto ao assunto como de habito:

"- 0 convite que te faco em nome da Globo nédo é fécil e pode ser mal
compreendido. Mas é fundamental para a defesa da liberdade de expressdo.
Foi o Otto Lara Resende o primeiro a ser indicado, mas teve que recusar
porque alega problemas de saude. Trata -se da representacdo da sociedade
civil para lutar contra a cretinice dessa censura que nos tumultua e nos castra.
Vocé vai lutar, nas barbas do inimigo, dentro do Conselho ingtituido pelo
ministro da Justica e que ja esta funcionando ha dois meses ao lado da sala do

Petrénio Portella" 3.

Seu suplente era o novelista Manod Carlos.

Isso sgnifica que foram as empresas que se organizaram para a luta pelo fim da

censura e pela liberdade de expressdo. Significa também que as relagbes se tornavam

2 Idem, p. 165.
3 Albin, Ricardo Cravo — obra citada, p. 28.



mais impessoais e complexas, com novas agentes se interpondo na relagdo, antes
pessod, entre 0 poder politico e 0 atista. Certamente haveria maior complacéncia entre

Estado e setor privado, do que houvera entre autoridades e produtores artisticos.

Assm, na sociedade da informacdo, tornouse impossivel o controle do Estado,
epecidmente e pensamos na influéncia do desenvolvimento tecnolégico que tem
colocado, cada vez mais, a disposicdo do publico, formas de expressio e meios de
comunicacdo, que ficam fora do controle do Estado. A rede Internet, indituida como
forma de comunicacdo privada na década de 1970, permanece fora de quaquer
regulamentacdo governamental de tipo convenciond. Os meos de comunicacéo
também estd0 mais disponivels, abrindo espaco para uma nova forma de participacéo

socid.

Também por influéncia da revolugcéo culturd dos anos 1960, assstimos a uma
convergéncia de meios e linguagens que reconfiguraram 0s conceitos artiticos e as
proprias formas de fazer arte. As performances, os happenings, as instadagdes, reunindo
diferentes linguagens, adquirindo um cade insdlito e impermanente dificultaram
procedimentos classicos como a censura prévia dos textos. O texto se tornou cada vez

menos importante nas manifestagbes artisticas contemporaness.

E, nese levantamento das causas responsavels pelo desmantdamento de
mecanismos de censura no Brasil, devemos fazer referéncia a0 fim da Unido Soviética e
o triunfo da opcdo liberd cepitdita que tornou menos perigosos 0s movimentos de
equerda, aé mesmo em sociedades de fortes desguddades sociais que a

desestabilizam permanentemente.

Foram, portanto, essas forcas que acabaram por tornar ineficazes 0s processos
censdrios operantes no Brasil desde os tempos coloniais. Como ja dissemos, isso néo
sgnifica que o Estado tenha abdicado de sua fungéo controladora das artes e da cultura,
mas que encontraram-se novas formas de manipulacdo — as leis de incentivo a cultura e
a propria justica comum, sempre disposta a exercer seu poder sobre a criagdo artistica
em favor dos interesses privados e de Estado. A indUdtria cultura se tornou, nas Ultimas
décadas, um filtro que colabora com o0 poder na escolha daquilo que vai ou ndo va a

publico.



No Smposio Censura: histérico, situacdo e solucdo — ao qud ja fizemos varias
referéncias, muitos dos participantes levantavam a questéo de que imagens de mulheres
nuas ndo eram pemitidess N0 cinema, mas goarecian em comercias que filmes
atigticos estrangeiros, ganhadores de prémios em fetivals, eram barrados, enquanto
“enlatados’ repletos de violéncia passavam em todos os hor&ios na programacdo
televisva Sugeriram dguns dos paticipantes que os critérios e interesses econdmicos

eram mais decisvos do que os morais.

No entanto, a censura mostrou que sua acdo resulta mais em prejuizos do que em
beneficios para a sociedade como um todo. Vamos arrolar aqui alguns desses prejuizos

gue se tornaram evidentes durante este estudo:

1 — A censura favorece a internaciondizacdo da cultura e da ate — Apesar de
muitos filmes, livros e pecas terem sdo submetidos a censura, fica claro nos processos
andlisados que h&4 uma condescendéncia muito maior frente ao artista estrangeiro. Claro
gue iSO esta na razéo direta da empatia que a obra naciona provoca junto ao publico,
mas Suas consequéncias tém um alcance nefasto sobre a producdo naciond — faz
aumentar o respeito e a consderacdo pelo artista estrangeiro e enfraguece a producéo
neciond.

2 — A censura homogeneiza e pagteuriza a producéo atistica — o corte de
palavras, a troca de expressdes, 0 enfraguecimento dos conflitos, o abrandamento das
paixdes, a troca do “foda-sg” por “dane-sg’, de “amante’ por “namorada’, de “militar”
por “bombeiro’, de “Nossa Senhoral” por “Puxa vidal”, ndo torna a obra de arte mais
paaéve ou civilizada, como queriam os censores. Cortarlhe o brilho, o destague. Flinio
Marcos explicava que o paavrdo em suas pecas € poético e tem uma forca formal. Néo
se trata de um xingamento. Como conter um grito de angugtia, de dor e de raiva, sem
aterar esses sentimentos?

A ate é esse campo da acdo humana em que podemos tratar da redlidade por
simbolos que se referem a €la, que sfo extraidos dela, mas que com ea ndo se
confundem. Sabemos que aguilo a que se assiste se esgotara num tempo determinado,

quando a cortina se fecha e os artidtas, desvestidos de suas personagens, aparecem



diante do publico para as merecidas pamas, ou vaias. O cerceamento dos recursos
estéticos da linguagem nédo se faz sem a perda do brilho, da criatividade, do “punctum’

gue Roland Barthes dizia ser 0 ponto de atracdo e choque da arte — aquilo que toca e
emociona o observador®.

Os cortes, as modificacbes depreciam, homogeneizam, bandizam, conformam e
reprimem a criatividade, tirando da linguagem sua possibilidade de ressgnificagéo, de

renovacao de sentidos.

3 — A censura prejudica os menores, os amadores, os dternativos — O poder
torna sempre mais fragil o artista iniciante, aguele justamente que pode, por estar longe
das grandes fontes de auxilio e incentivo, ousar e inventar 0 novo. Os artistas clésscos,
consagrados, que Pierre Bourdie® chamava de capitd financeiro da indistria culturd,
inventam menos, ousam menos, expdemse menos, pois temem perder o lugar de
destagque que possuem. Os atidas e intdectuais novos, que nada tém a perder
congtituem a renovagdo e a vanguarda da producéo atigtica e da intelectuadidade. Por
isso Bourdieu os chama de capitd smbdlico. As formas de repressio s80 mas

poderosas diante deles que ainda ndo sio conhecidos nem consagrados.

4 — A censura acovarda o artista — Os castigos que a censura infringe ao artista
causam maes indeéves a seu carder e a sua persondidade, fazendo com que ee
aprenda rapidamente a usar de subterfligios para sobreviver — a gproximar-se do poder,
a fazer concessbes, a amesquinhar-se. O seguinte trecho do parecer de Albin para
liberacdo da mulsica Viva o Natal de Gonzaga J, o Gonzaguinha, mogra o nivel de
gpegquenamento em que se entra premido pela necessdade de se fdar, ou se cantar, 0
que se pensa.

Em termos concretos, a peca censurada € apenas uma marchinha. Uma
simples e maliciosa marchinha que satiriza as vacas magras em que anda o
pais. Fato, como se vé, do conhecimento geral e que ndo pode servir para

espantos maiores.

4 BARTHES, Roland — A camara clara — Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

> BOURDIEU, Pierre — As regras da arte: Génese e Estrutura do Campo Literario, Sdo
Paulo: Cia. das Letras, 1996



A censura implicou com apenas duas expressdes, contidas nos versos
finais e que dizem: 'Eu vi Noel de saco cheio e desempregado/ O negdcio esta
tao feio que nego anda ‘ Querendo transar até os seus veados.'

Ora, as palavras 'saco cheio' e 'veado', evidentemente, tém o double
sens, 0 duplo sentido. Mas ndo dizem nem mais nem menos de malicia do que
muitas cancdes, marchinhas e sambas semelhantes. Quanto a 'saco cheio' ha
dezenas de misicas populares que jA empregaram expressao de uso téo
corrente, inclusive ja dicionarizado. Quanto a colocacdo da palavra 'veado',
no duplo sentido que pode ter, também ndo é novidade: em tempos outros de
critérios censorios mais rigidos, o samba de trés anos atras da Beija,Flor de
Nil6polis, Sonhar com Rei da Ledo, jatrazia igual sentido duplo.

5 — A censura, como toda forma de coercéo, ndo encontra limites — A censura ta
como foi praticada nas ditaduras brasleras de Vargas e do Regime Militar foi se
desenvolvendo passando do controle do texto a fiscalizacdo e perseguicdo dos artistas.
Arbitraria, injusta, obscurantista, a censura acaba por posshilitar desmandos. Ela
passou da andlise do texto a interpretacdo da encenacdo; da interpretacdo do espetéculo
a préatica da denincia, da denincia a perseguicao; da perseguicdo a pratica da violéncia;
da violéncia a coercéo e ao Sgilo, desses a pressdo econdmica, chegando a hipocrisa e
a0 cinismo. Eduardo Portella reconheceu isso declarando: O terror ocupa um espaco
gue normalmente 0s homens ou 0s grupos Nao sao capazes de ocupar, porgue o poder

de alastramento, de contagio do terror éilimitado®.

Na mesma ocas &0, Carlos Guilherme Mota afirmou:

Essa idéia de seguranca nacional parece ter aprisionado, na busca por
uma cultura nacional, assim entendida, parece ter tirado o potencial critico
dessa cultura, ou “dessas culturas brasleiras’. Seria o caso de debater,
também, se essa questéo de seguranca nacional ndo nops conduziu, afinal, a
um beco sem saida, esse beco tao interessante — ndo fosse tragico... E lamenta

H&uma precaria compreensdo no Brasil, do que seja democracia’.

® Simpésio “Censura: histérico, situacdo e solugéo” — Diario do Congresso Nacional
— Ano XXXV, Suplemento ao n. 154, Brasilia, 1980, p. 51.
’ Simpésio “Censura: histérico, situacdo e solugéo” — Diario do Congresso Nacional
— Ano XXXV, Suplemento ao n. 154, Brasilia, 1980, p.16.



O ra egtanu!l

Paradoxamente, entretanto, ao término deste trabaho junto ao Arquivo Miroe
Silveira, percebemos que o teatro brasileiro sobreviveu a toda voléncia e Iuto. Ei-lo que
ressurge forte, saudavel, critico, brilhante. S6 é possivel explicar isso por ter o teatro

encontrado na cultura brasileiraum cdero, umaincubadeira

N&o € a toa que Anchieta ao escolher uma arte para sua catequese escolheu o
testro, a dramaturgia Nesse pais de cultura hibrida, mditipla, mestica e plurd, a
linguagem corpora sempre esteve presente, adquirindo um lugar de destague.
Prociss0es, fedas, ritos, cerimbnias religiosas atravessaram séculos unindo a danga a

musica e a encenacao.

A procissdo, assm como o Candomblé, foram espetéculos privilegiados de uma
interpretacdo cénica que dispensava o texto. O Carnaval é herdeiro dessa tradicdo
narrativa, dramatUrgica, interpretativa, espetacular e cénica.

Pela forca do tesatro na cultura brasileira, pelo apelo popular da encenacdo e da
linguagem corpord € que o teatro floresceu entre nds, contrariando os designios e
interesses da elite. N& é & toa que o conhecemos primeiro como Diversio Publica,
como testro de mamulengo, como circo-teatro, como manifestacdo operaria, como

epaco de luta politica, muito antes de se &firmar como linguagem artistica

Mas foi a0 se fazer ate e ao se tornar empreendimento comercia e artistico que
0 teatro se expds aos desmandos do autoritarismo e da arbitrariedade, de que o Arquivo
Miroel Silveira é tetemunha e prova. E, quando procurou afirmar sua funcdo politica e
se insubordinou, transformou-se em vitima de arbitrariedade e perseguicdo. Mas, reagiu
a dtura, e embora isso tenha |he custado muitas perdas irreparavels, ele pdde,
findmente, dizer: O rei eanu!
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