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I ntroducéo

O ré&dio ssencontrano find do século XX mais presente do que nunca na vida das pessoas. Meio de
comunicagdo que e caracteriza pda ordidade, agilidade e ingantaneidade, é insubgtituivel para dar as boas
€ a més novas em primeiraméo. Aperfegoado diaadia, o rédio ja entrou na Internet e demonstrou a sua
cgpacidade de se adaptar aos avangos tecnol 6gicos e as diversas sociedades. Como veiculo de comunicacéo
massiva com certeza € quem presta maior servigo. A capilaridade mais profunda da comunicagdo esta
representada nesse veiculo que tem o poder de dar resposta ingtanténea, com a capacidade de uma quase
onipresenca, cobrindo literalmente toda a superficie do planeta (...)( ALMEIDA; 1997: 14).

Estes mai's de cem anos do ré&dio também sfo marcados por contundentes e vel ozes transformagdes:
tecnologia digitd, Internet, CD, fibras dticas O satdlite darga a amplitude de recepcéo iniciada com a
introducdo do trandstor e dos circuitos integrados nas décadas de 40 e 60. A velocidade de emissto e
transmissBo damensagem é o objetivo de quem exploraou e utiliza destatecnologia. O computador, agora,
diase a0 universo radiofonico , barateando custos, agilizando a operacéo, aravés da digitdizacéo e
automacao dos processos de gravaco, edicéo e veculagéo da mensagem radid com quaidade superior .

O rédio afeta as pesoas, digamos, como que pessoalmente, oferecendo um mundo de
comunicagdo Nao expressa entre 0 escritor-locutor e o ouvinte. Este € 0 aspecto mais imediato do radio.
Uma experiéncia particular. Desta forma, McCLUHAN (1 1979:336) comenta a acdo do radio sobre a
audiéncia, enquanto um tambor triba capaz de causar ressonancia Imultanea na psque do owvinte e na
sociedade como se fossem integrantes de uma Uinica cémara de eco com propriedades subliminaresindusivas
e envolventes que atuam através de imagens auditivas.

Os diferentes contextos e mUltiplos percursos resultantes das peculiaridedes de cada lugar e de ues
conjunturas, assstiram ao surgimento e desenvolvimento da tecnologia radiofonica. A chegada da tdevisio
acabou por transformar o rédio em uma espécie de sstema nervoso de informacgo. Noticias, hora certa,
informagdes sobre o trafego e acima de tudo, informagdes sobre o tempo agora servem para enfatizar o
poder do rédio de envolver as pessoas umas comas outras(McLUHAN, 1979: 335).
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No entanto, o mundo hoje é aravessado peo processo de globdizacdo que tem se caracterizado
pela dissolugdo das estruturas nacionais, mundidizacio des sociedades, flexibilizagdo do capitd, dém do
desenvolvimento de novas tecnologias que dedocam os individuos, langando-0s num planeta-mundo, em
que todos sfo perpassados pela mundidizacdo da cultura (ORTIZ, 1994; MATTELART, 1996; IANNI,
1995).

A sodedade da informacéo redefine os conceitos de espaco e tempo, dedteritoridizando e
descarnando o homem, como afirmam McLUHAN e POWERS ( 1992) Levado ao limite, 0 processo
tecnolégico poderia causar um eféito de reversio: todos se envolveriam no que origindmente sgnificaria
uma comunicag@o particular. As tecnologias auditivas geram, como seu maior efeito socid, a remocéo da
identidade de quem fada. O emissor se torna uma epécie de fantasma aclistico, cgpaz de evocar naaudiéndia
suas imagens tribais mais profundamente adormecidas. Estas transformagBes tecnol Ggicas assumem papel
vital no encurtamento das distindias, unificando o planeta, incorporando amet&forat daaldeia global.

Porém, a aldeia global esta gpoiada em um conceto de  comunidade que dgumeas vezes
confunde com a humanidade como um todo e outras seré relativa a pequenos grupos urbanos que emergem
apartir de umafindidade e solidariedade momenténea dentro do proprio cotidiano (MAFFESOLI:1987). A
humanidade participa e assste aumaretribaizacdo com nuancas muito proprias. Este tipo de comunitarismo
surge como uma consegiiéncia das tensdes edtabelecidas entre o locd e o globa, num ambiente anda
hibrido, nabusca de umaidentidade que néo se confunde com fronteras recias e necionas

Neste contexto repleto de paradoxos, qua € o papd reservado ao rédio informativo em um mundo
aravessado pelo proprio mundo, onde, inicidmente, Nndo ha espagos para o locd, para a diferenca, paraa
profusfo e difusio de vozes diversas? Edtas indagagdes nos remetem a busca de goroximagdes possive's, ja
gue a literatura dedicada a globalizacdo reserva pouco espaco a0 radio nos estudos sobre a midia
Preponderam pesquisas, atigos, ensaios, referentes aos destinos daimprensa e as possibilidedes e efeitos da
tdeviso.

Condderando os dementos da mensagem, especidmente a ordidade, e da tecnologia radiofénica
buscamos estabdecer pistas sobre 0 pape que o radio informativo desempenha no cotidiano globdizado.
Nossa hipdtese vidumbra o r&dio como um narrador da aldeia que viga a mtiplos lugares e tempos,
mistura-Se as pessoas e ocorréncias do cotidiano, observando atudo e atodos, sem ser vido; e que, devolta

a0 U lugar, este narrador contaa suartribo o que viu e owviu, fazendo com que os lugares mais longinquos

2 Cf. McCLUHAN e POWERS (1992), metafora deve ser agui entendida como a percepcéo de uma situacdo nova e
complexa através de uma outra situacdo ja conhecida. MAFFESOLI ( 1988), sobre a metéfora, afirma que esta é
uma colagem, transporta para um mesmo lugar e reune formas e contelidos aparentenente dispersos mas
formadores da estrutura mundana de uma determinada época



paecam a de pertencer. O seu contar tem caracterigticas muito propriss. Ainda que produzido
intenciond mente para ser ouvido, guarda semelhancas com o contador de histdrias. Cada acontecimento €
contado e recontado, aé que um novo tome 0 seu lugar. Para amparar nosso caminho chegamos
prioritariamente a Wdter BENJAMIN, Marshdl McLUHAN e Michd MAFFESOLI e as met&oras do
narrador da aldeia , na obra do primeiro, de aldeia global junto a0 segundo, e de tempo de tribos, nes
idéas do terceiro. Outros autores contemporaneos se fazem presentes para possibilitar o gprofundamento de
concdtoseiddias

1.Radio: do que éfeita eta caixinha de vozes?

A familiaridade com a tecnologia radiofénica faz com que o ouvinte nem se gperceba do que
exatamente so condtituidas suas mensagens. O som, apadavrae avoz, o ruido e ameodia, matérias primas
dete meo, diados a0 sléncio, reproduzem 0O universo em que esamos mergulhados. A conversa
estabelecida entre locutor e ouvinte soa natura. Contudo, cada um destes dementos € fundamentd, pois
nos remetem ao ambiente actgtico e aordidade no ambito culturd.

KLIPPERT (In SPERBER;1980), comenta que o fendmeno tranamitido através do rédio, mesmo
gue a0 Vivo, ndo é mais idéntico ao origind. Ele é isolado do seu contexto naturd e depende de aparatos
tecnolégicos para chegar a0 cérebro humano, principdmente pela audicdo. Em nivel cognitivo estes
estimulos sonoros geram imagens, portanto, o rédio trabaha com a evocacéo de experiéncias pertencentes
a0 universo de cada um, mas possuidor de dementos comuns aos integrantes de um mMesMo grupo ou
mesmo da humanidade’”.

As pdavras, demento mais usado no rédio informativo, tém peso, forma, cor, textura e poder.
Como coloca FRANCK (Apud SPERBER; 1980:59) srdo  um campo de forgas complexo e multipolar,
gue = estende entre suas fungdes de corpo sonoro, denotacéo conceitual. evocacdo imagética e carga
afetiva(...). Guiada pela vontade, é o estdgio criativo prévio, que leva da forca da imaginacéo as formas
materiais de expressao.

McLUHAN e CARPENTER( 1974:92) dirmam gue os poetas ha muito tempo se utilizam das
paavras, evocando aimagem visud mediante acentuacéo da acistica, da sonoridade, como forma de torner
presertificada, através da audicgo, uma coisa que ndo esté presente. O homem pré-letrado tinha consciéndia

¥ N.A. Astraducdes de referéncias feitas a partir de edicdes estrangeiras foram feitas pela autora.

* Cf. MAFFESOLI ( 1988:143) nesta dindmica reside a conex&o entre a forma e a estrutura na pos-modernidade.
“E préprio da arqueologia junguiana levar em consideracao as grandes estruturas do imaginério que bem além de
certo estreitamento individual, interessam & e encontram eco na espécie humana inteira. E por esta caracterisitica
gue o arquétipo dinamico pode desempenhar um papel de polarizador para as multiplas imagens que atravessam
Nosso espaco cotidiano. (...)"



deste poder que mais tarde a estrita anulou. O radio restaurou-o. De fato, ao evocar a imagem visual (
através da palavra), o radio é por vezes mais eficiente do que a prépria vista. A paavra néo gravita em
torno do red visivel, mas este, percegptivel mediante todos 0s outros sentidos, gira em torno da paavra, da
concepgao actigtica do mundo. Elailumina, capta no seu circulo acligtico o que desga ver subir a superficie
da consciéncia paraganhar sentido.

A luz que a pdavrajoga sobre 0 que quer ver Sgnificado esta assodadaavoz. O sujeito dafdausa
todo 0 seu corpo nesta acéo. A voz exteriorizada conta com um espaco de ressonancia gue vai dém de
quem fda Penetra o ambiente em que estainserido o owvinte. A voz é aidentidade, alocdizacgo geogréfica
e emodiond do faante que materidiza e personifica a paavra. E bem verdade que voz e paavra, no radio
informativo, S0 intencionalmente sdecionadas e utilizadas dentro de varias condicionantes tecnoldgicas e
técnicas, contudo, produz efeitos muito semehantes ao faar naturd.

O ruido, radiofonicamente, tem mUltiplas possibilidades. Quando identificados pelo owvinte , tem
funcéo de voz; preenche um espaco e permite associagdes ap ambiente em que e desenrolauma situacéo. A
melodia, por sua vez, pode assumir idénticas fungdes, entretanto, evoca muito mais facilmente associagbes
aravés dos registros afetivos de cada ouwvinte.

Como ingrumento de comunicacdo que veiculaidéias e reporta o cotidiano, o rédio informativo tem
também aspectos puramente tecnol Ggicos que o caracterizam como prolongamento do cérebro e sentidos
humanos e que contribuem para 0 vaor comunicaciond a e aribuido. Contemporaneamente, dém do
baixo cusgto dos gpardhos receptores, o veiculo conta com tecnologia de transmissfo barata e de relativa
smplicidade de inddacdo e operacép. Edta peculiaridade agrega a0 radio duas outras caracteridticas
ingtantaneidade e imediatismo. E possivdl estar no locd do fao no momento de sua ocorréndia,
transmitindo ao plblico. Entretanto, no radio néo ha o gpoio de um suporte intermediério, tornando-se mais
dificil recorrer-se novamente a mesma mensagem ou gprofundéla. A mensagem radiofénica para ter éxito
de fixagB0 necessta ser repetida diversas vezes

O ré&dio tornou-se um veiculo de proximidade e vem assumindo uma tendéncia a regiondizacéo.
Demarcando os limites da aldeia, € aquele que conta fatos proximos e lhes confere caracteridticas de
universdidade. Porém, o radio também é cidad@o do mundo, rompe fronteiras, levando mensagens para
lugares digantes einaingives

Com o desenvolvimento da comunicacZo massiva, 0S apectos mas variados da vida cotidiana
foram dterados pelo fluxo de informagdes. Noticias comecaram a ser tranamitidas mals rgpidamente e com
maior dcance, proporcionando a homogenezacéo e a difusio da informac@o plblica. Iso sgnifica que
veiculos como o radio, epahados por toda a parte, aravés de Suas mensagens, criam interpretagbes comuns



sobre aredidade cotidiana. O que néo € mediado pelos meios de comunicac2o, dificilmente faz parte do dia
adia da populacdo. Consderando-se edta ligacdo do radio com o cotidiano, pode-se afirmar que a sua
caracteridtica did 6gica amparada pea ordidade humana mediada por um suporte tecnoldgico tece a fragil
[forte ponte entre 0 Meio e seus ouvintes.

1.1.EraUmaVez... um mundo chelo de sons...

A nossa higtéria sobre o mundo esta cheia de cangdes e quando 0s Vianhos ouviam 0 meu pai
cantando abriam a nossa porta e subiam a devada soleira. Familia apds familia chegavam, e faziamos
entdo um grande fogo, mantendo a porta fechada contra a noite fria. Quando meu pai terminava uma
frase, todos nds diziamos a Ultima palawa depois dde(...). Utilizando-se desta citacdo do livro
Autobiography of a Papago Woman , de Ruth Underhill, RIESVIAN( Apud McLUHAN e CARPENTER,
1974: 137) procura ddimiter as caracterigticas do mundo actigtico onde seinsere atradicdo ord. Um mundo
onde 0 era uma vez anuncia a proxima narrativa e onde o som néo tem fronteiras ou codificagéo visud.
Pode parecer estranho que em meio a andise do rédio como meio tecnol égico de veiculacdo de mensagens
se tenha que voltar mais de vinte séculos para compreender 0 ecossstema em que 0 meo se coloca em
tempo de mundidizaco, contudo, € neste universo de Som gue encontramos pistas paraa sua permanéncia

O s0m edta ligado as mais primitivas experiéncias do ser humano. Esta experiéncia de owvir traz
consgo duas outras associagdes. ambiéncia e envolvéncia. A primera refere-se ao conhecer elocdizar as
MEeSMOo No expaco. A segunda ao sensive, téil. O som faz vibrar o universo aquoso em que o feto esa
imerso e aravés da pee percebe vibragbes que, associadas a0 conhecido, a temperatura agradave e ao
aconchego, o fazem experienciar aceitacdo. O som, aravés do universo acistico e datradicéo ord, toca o
& humano e o faz reviver estas sensagdes. (FRANK Apud McLUHAN e CARPENTER, 1974)

O espago auditivo é ausente de ponto de focdlizagio favorecido. E esférico e sem limites fixos. O
universo é o mgpa potencid do espaco acligtico. N&o tem fronteiras rigidas, acolhe 0 meio circundante, néo
o fragmentando através da locdizacdo e abstracéo contra um fundo. Quando os olhos sdo fechados, as
paavras ganham novos sgnificados e texturas diferentes. Todas as quaidades gesduas diminadas pea
escrita parecem retornar alinguagem. A histéria contada exige que o ouvinte preencha a cena com todos 0s
sentidos e ndo gpenas com a Visio da acdo. O owvinte passa a integréla dentro de um isolamento
independente, onde €e s2 move com intimidade paraas demais dividades

Em redidade, ainteracéo de percepgdes sensorias, geradas a partir da audic2o, criaredundancia O
processo € dindmico. O dedocamento do homem préletrado para 0 universo da escrita fez com que o
cérebro tivesse de ser acompanhado por uma especidizacéo pardda dos 6rgaos que articulam os sons da

fda O s humano naturd ndo € esritor ou leitor, mas fdante e ouvinte. A heranca ord € inerente a0



homem e ndo poderia ser suplantada pela cultura escrita téo rgpidamente como tem sido presumive. Os
meios de comunicacdo de massa , dravés da fda e da imagem, fizeram ressurgir estas habilidades que a
predominéncia daescritahaviaadormecido. (HAVELOCK Apud OLSON e TORRANCE,1996).

A fda contém em 9 a capacidade de articular pensamentos que deverdo ser ouvidos e entendidos.
Eda habilidade garantiu a humanidade séculos de bom gerenciamento e organizacdo. Neste universo, 0s
velhos ocupavam o lugar de bancos de reserva de experiéncias e entretenimento das comunidades. A paavra
€ dita e referenciada na experiéncia de cada um. Na medida em que a pdavra fdada ou cantada monopoliza
0 meo smbdlico, da se torna particularmente impressionante, pois, dependendo unicamente da memdria
humana, emprega recursos como arima, ritmo, melodia, estrutura, repeticéo. A tendéncia de recordar aguilo
gue é mais profundamente sentido faz as paavras prenhes de sentimento grupd.

A Higtdria se faz a cada narrativa e a cada insercdo de um novo fato nesta narrdtiva que € entéo
recontada quantas vezes necessario parando se perder no tempo. A paavra para o integrante do mundo da
culturaord precisaser cuidada, jaque depende dameméria paraa sua retencéo e reproducéo significativa A
estrita dislanciou 0 homem deste universo de ordidade. A palavra estrita val gradudmente sllenciando as
imagens mais profundas. A complexidade da vida cotidiana auxiliada pela escrita faz romper os Ultimos fios
que ligavam a vida tribd a0 homem letrado. O mundo acUgtico era multicentrado. O tempo era circular,
encerrando no presente, um passado e um futuro. O ouvido era o grande guardido da ordem das coisas, 0
responsavel pelo equilibrio das experiénciasinternas e externas

O livro congderado como um dos primeros produtos massvos, juntamente com a imprensa,
substituem o manuscrito iluminado de leituraem voz dtae com ilustragdo que animavaaocaséo etormnavaa
ldtura mais sendve ao sentidos e menes raciondida. A leitura Slenciosa pemitiu a meditago sobre
respogtas dternativas e a busca de novas emogdes. Possibilitou ao leitor que se identificasse com um mundo
urbano, do progresso, mesmo permanecendo No seu mundo redtrito. O romance introduz a vivéncia de uma
experiénda projetiva no texto e tramas retratados. Na sociedade da cultura estrita, principadmente a do
séeulo XIX, um mundo orientado pela rdpida industridizacéo e urbanizacdo, em que 0s movimentos da
ficcdo e osresis ndo eram mito diferentes, anoveigticaauxiliou na preparacéo dos individuos para as novas
posiges sodias

Através daimprensaedo livro foi possivel estabeecer umaidentidade maisampla Osletoresdaera
das descobertas estavam preparados menta mente para dgumas das experiéncias de mobilidade geogréfica,
tinham de qualquer modo saido de casa aravés da suaimaginacdo, embora ndo tivessem cruzado fronteiras.
A nocdo de totdidade do planeta era concretizada na medida em que as muitas viagens se faziam redidade.
Tavez eda possa ser gpontada como a primeira experiénda globdizante da humanidade. Contudo exidtia



ainda o tempo, enquanto uma congtruggo hierérquica do passado presente e futuro; existia um egpaco
naciond cujas fronteiras deveriam ser guardadas e exigtiaum sentimento de identidade que estava amparado
nasidéas de dasse sodd, formac2o énica, estado naciond e tempo.

A sodiedade da cultura escrita isolou o sentido da visio. Para McLUHAN ( 1972), este homem
ligado a cultura escrita educou os olhos no sentido da uniformidade, do numérico, do fragmento, a
semelhanga de uma méguina. A detricidade e com éa 0s meios de comunicacdo enquanto extensdes do
homem, seriam os responsaves pelo retorno do sensdrio e de uma novaformade sentir. N&o seria o retorno
propriamente dito do espago acligtico, porque o ser humano guarda a experiéncia da cultura escrita, mas um
espaco hibrido onde um homem também hibrido é capaz de conviver novamente com padrdes mais devados
de senghilidade, tirando a visio do isolamento, redtituindo operéncia aos demais sentidos, convivendo com
um tempo e um expago que e confundem e que S muitos Smultaneamente.

E deste e neste ambiente que o rédio surge, como prolongamento tecnolégico dafaa e da audicio,
guardando a poténcia do sensdrio mais primitivo. O rédio se desenvolve como uma forga arcaica, ligado
temporadmente ao passado mais longinquo e a experiéndia ja ha muito perdida na memdria. O ré&dio num
primeiro momento gerou insaguranca e imprevishilidade em um meo gue ndo esava mas acogumado a
conviver com a sensihilidade e com a solidariedade oriunda da relacéo com o outro gue se estabdece dém
do individudismo (McLUHAN 1979, 1974 e 1992).
2.TrésMetaforas, tréscaminhos....

Ainda pensando como a permanéndia do radio se estabdece na contemporaneidede, vamos
encontrar trés metéforas que estabe ecemas como trgetdrias possiveis para 0 entendimento: o narrador da
aldeia, en BENJAMIM; a aldeia global de MCLUHAN e o tempo das tribos de MAFFESOLI. Partimos
da idéa de met&ora ja que edta ligacdo de sentidos parece mais livre para associagbes do que quaquer
comparagéo.

Para andisar 0 narrador e seu conseqliente desgparecimento a partir da sociedade de massss,
BENJAMIN(1993) recorre ans conceitos de experiéncia, vivéncia e choque, amparado em aguns conceitos
freudianos. A experiéncia, segundo o autor, € a matéria prima da narrativa, pois representa a seqiiéncia de
fatos experimentados no cotidiano e contados de pessoa a pessoa, num tempo que transcorre natural mente
e com grande senso de utilidade. Tanto melhor uma narrdtiva, quanto mais se gproxime das higdrias oras
contadas pe os inlimeros narradores andnimaos

O narrador guarda em S mesmo e em Sua narrdiva as qudidades do vigante que vigou e tem
muito acontar; e do artesfo que permaneceu nasuaddeiae por isso conhece como ninguém suas histériase

tradigdes. A outra face da narrativa é aguela que guarda o tempo de ouwvir e absorver a sabedoria do outro.



Gerdmente a figura do narrador se acha ligada aos trabahos manuais e ao gprendizado, onde mestres e
gprendizes compartem um cotidiano comum, conhecem 0s personagens das higdrias contadas e as
memorizam pelas repetigdes continuadas. A figura do velho, enquanto banco de experiéncias cuja utilidede
liga-se ab conhecimento a ser mantido, unida a do louco feiticairo que tudo V& observa, memoriza e conta,
perpassam aimagem do narrador.

BENJAMIN(1993) afirmaque o narrador € um observador locdizado numa digéncia gpropriadae
num angulo favoravel. Uma experiéndia quase cotidiana nos impde a disténcia e esse angulo de obsarvacéo.
Para 0 autor, narrar € uma arte, portanto esta ligado ao sentido de aura de experiéncia Unica do sensive
diante do Unico do objeto. A massficacdo, a reprodutibilidade técnica das obras de arte, teria desfaito a
possibilidade da experiéncia auréica. O narrador também teria se perdido no tempo, depois de passar por
um estégio como flaneur - narrador do romance que ja néo tera a inser¢do do olhar ligada ao luger
cotidiano, mas serd um observador do fato. Sua narrativa néo contard com o sentido do tempo infinito,
circular, paracontar, nem o sentido utilitério de compartir o saber; Suanarraiva, assm como adaimprensa,
terano factud a suafonte e no tempo o sentido de urgéncia. N&o buscara compartir um saber mas digtribuir
umainformacéo. A mudanca naforma de narrar esta ligada as transformages nos processos produtivos. O
narrador estava associado a leitura em voz dta, ao colorido do discurso, ao ritmo e arepeticéo, ao sentido
de coletividade. O escritor do romance , que surge na idade moderna, tempo dos descobrimentos, esta
associado ap processo produtivo indudtrid, fragmentado, mecanizado, epecidizado, dominado pela cultura
do livro (BENJAMIN,1993)

A informacdo esta ligada a0 que acontece proximo, necessita uma verificacdo imediata, precisa ser
compreensivel emd e para 9. Elando poderarecorrer a0 miraculoso, eemento presente nanarrativa. Cada
Manhé& recebemos naticias de todo o mundo. E, no entanto, somos pobres em histérias surpreendentes. A
razao € que os fatos ja nos chegam acompanhados de explicagdes.(...) Metade da arte narrativa esa em
evitar explicagdes. ( BENJAMIN, 1993:203) Na narrativa o miraculoso e 0 extraordingrio s8o narrados com
exatidéo, mas sem impor o contexto psicoldgico da acéo ao leitor. Cada leitor € livre para tecer a sua
interpretacéo obre a histdria atingindo com isto umaamplitude que néo existe nainformacao.

Particularmente associado a narrativa esta sau processo de assmilacdo. Tanto mais fadl se dada
memorizacio quanto mais Sdbria, concisa e ausente de andises pscoldgicas da for. A efeividade da
assmilacéo da narraiva esaintimamente ligada 2o grau de distensio psico-fiscado owvinte ja que se danas
camadas mais profundas da memdria. Essa distensfo associada as atividades repetitivas, mondtonas , com a
complexidade do meio urbano, foi se tornando cada vez mais rara. Com g0, desgparece a cgpacidade de



owvir e acomunidade dos ouvintes. Contar histérias sempre foi considerada uma arte de contar novamente.
Se das ndo sBo mai's contadas, Ndo S20 consarvadas e se perdem.
2.1.Que aldeia é esta de onde conta o narrador....?

A segunda metéfora através daqua  buscamos desvendar as raizes da permanénciaradiofénica é a
aldeia global descrita por McCLUHAN. Um mundo em transformag@o sobre o qual BENJAMIN( 1993)
refletiajano inicio do século XX., e onde o cinema, o telégrafo, o teefone e o radio, juntamente com uma
Série de outros equipamentos urbanos esbocavam um ambiente de acd eracéo epago-tempord, de reversso
de uma cultura escrita em uma nova ordem ord, de superexposicéo, de totdidade, de uma nova espécie de
s0lidariedade que trandformaria o individuaismo e os especidismos oriundos da cultura anterior.

Na obra The Global Village: Trandformations in World Life and Media in the 21 Century
McLUHAN(1992) comenta que quaquer metodologia para explicar 0 que vinha acontecendo com a
cvilizacdo contemporénea ndo poderia deixar de rever esquemas que ja e eshocavam nas ciéncies da
natureza e que davam mehor contadacomplexidededo mundo. A cada pégina, sem desconsderar 0
contexto, é passivel vidumbrar aadverténcia: estamos vivendo em um mundo hibrido em que as tecnologias
estéo propondo ao homem uma nova forma de pensar e conviver. Ndo hd mas a predominancia de um
Unico sentido.

Segundo McLUHAN e CARPENTER ( 1974), os meios eetronicos de comunicacéo contraem o
mundo, reduzindo-o as proporgdes de aldeia ou tribo dominada pela smultaneidade e imediaicidade, onde
asubliminaridade é autil e a experiéncia tende a explicacdo em todos os nives aravés das formas miticas. O
conjunto destas ocorréncias estimula a coeréncia do conjunto. Tempo e espago S0 quase virtudidades que a
tecnologia trangpde em favor do capitd. O fragmento passa a ser express2o do todo. Neste ambiente, os
meios de comunicagdo se acentuam como extensdes humanas e descorparificam o homem ainda mas,
gerando o coletivo. As mudancas nos padrfes de relagdes, diadas as tecnologias da imagem geram novos
padrdes sociais para o proximo século.

No que s refere a0 ecossstema de tdlecomunicages dois aspectos marcam a aldeia global @ a
multiplicidade de canais de comunicacgo e a concentracéo da manipulacdo econdmica relaivamente as vias
de informacdo naméo de grandes conglomerados. Aqueles que detém o software, também buscam deter o
hardware, e vice-versa. Centenas de canais de tv a cabo, videocassetes, video discos estardo dividindo os
espacos em muitas linguas. As grandes montagens daréo lugar a muitas e pequenas redizagtes mais ligadas
aos agpectos locais. Os bairros transformam-se em pequenas cidades, onde a vizinhanga se reconhece. A
proximidade tem sentido mais amplo. As pessoas néo e identificam somente com uma populagéo naciond,
meas mantém relagdes de solidariedade com a humanidede(McLUHAN e POWERS, 1992).



10

2.2. Cotidiano: o lugar dastribos na Aldeia Global

Mudangcas nas relacdes de producéo e no ambiente geram diferentes formas de relacionamento e de
expressio detes rdacionamentos. Se pensamos no inverso, também podemos aceitalo como verdade:
diferentes padrdes de relacionamento podem dterar 0 ambiente e as reagdes de producéo. Aqui e
expressam as relaches das audiéncias entre S e com 0s meios de comunicacgo. O cotidiano € uma grandeza
complexa, e é acativd a me&ora escolhida por MAFFESOLI (1987) para indiciar os padres de
socididade que se desenvolvem no mundo contemporaneo: as tribos. Elas sfo microgrupos que se formam
a patir de uma tensdo fundadora verificada no movimento das massas , dentro de um processo de
desindividuacdo, extremamente mutavel, onde a partir da saturacdo da funcéo socid que antes Ihe era
inerente, passase a vaorizar 0 pgpd que cada um representa dentro da mesma , conquistando a
possibilidede de evoluir dentro de cada tribo que se forme a patir de fins gparentemente Nnéo muito
especificos.

O padrdo de rlacéo triba esta intimamente ligado ao cotidiano enquanto um tempo do agora e de
muitos tempos, um tempo presente ndo absoluto que se renova a cada dia, aderindo a idéia de sucessfo e
continuidade. O cotidiano também é espaco complexo, pulverizado, lugar de trénsitos de muitos outros
espacos A goroximagdo do tribal ao cotidiano nos remete diretamente ao processo  de socididade , viso
pelo autor como uma das faces da injuncéo cotidiano/comunicagzo. E no dia-a-dia que as rdagdes S50
estabd ecidas e que nos comunicamos. Esta € uma formac2o circular, pois o cotidiano € irrigado pea nossa
presenca mutuamente referenciada pelas rdlagdes smbdlicas E ndle que se evidendiam nossas experiéndias,
vivéndias, apossibilidede de estar no outro e em nds mesmos. E nadimensio do cotidiano objetivo/subjetivo
gue estabeecemos as redes de solidariedade que nos possibilitam intercambiar um mundo subjetivo, nem
sempre comum.

Redativamente a eda rede de solidariedades MAFFESOLI( 1987) verifica a exigéncia de uma
poténcia afirmativa que se repete ta qua jogo sempre recomegado de solidarismo e reciprocidade, e o que
permite dar conta da passagem da ordem politica a ordem da fusdo.Contudo, é também neste cotidiano que
vamos estabelecer 0 que podemos chamar de espaco socid, onde Ndo seremos NGS MesMos como NoS
vemos A dvilidade e o esabdecimento de rdagbes sodas necessta de um certo disanciamento obtido
aravés de mascaras sociais. O uso das mascaras e da dramatizacdo do cotidiano ndo e refere a um
fdseamento da redidade mas a possibilidade red de exercendo papéis, interagir com o outro sem invadi-lo
ou s=r invadido. Importante também considerar que 0 uso das méscaras odiais no cotidiano, Ndo Sgnifica

interagdes ritudizadas, vazias de dgnificado e sentir. Os rituais S0 a garantia de um exidir red que
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possibilita a experiéncia, a construcéo de uma tradicdo comum e 0 Seu repase aravés das narrativas oras,
dentro de um tempo congtruido einteiro.

Mesmo dentro desta gparente desagregacdo do cotidiano contemporéneo, h& uma centrdidade
subterrdne a que nos gproxima uns dos outros, criando identificagdes. Essa centrdidede é propria
socididade, ponto nodd de sustentaco da vida cotidiana, cuja expressio esta relacionada ao estético e ao
adivo. Egte tipo de ambiéncia, sentimentos e emogBes presta-se cada vez mais para explicar néo 0 as
relaghes exigentes no interior dos microgrupos, como também para descrever as ragdes desses grupos
com 0 seu egpaco. Edta religagdo pontud, eetiva, esta sendbilidede coletiva, amparada na memaria e no
momentaneo, fard com que sga ultrgpassada a aomizacdo individud, e com que sga possivel se pensar em
uma epécie de aura edética, fundada N mas no Unico e paticular, mas no coletivo e particular(
MAFFESOLI, 1987)

3. Eraumavezum narrador da aldeia global que contava histériasdetribos...

Na longa caminhada dos homens, a partir da cibernética priméaria dos grupos pré-histéricos, onde a
comunicacdo € fiscamente direta, téil, ord, auditiva, dfativa e gudativa aé a retribdizacio planetéia
dravés da dédricidade e dos sadlites, 0 novo sempre foi viso com  desconfianca e culpa diante do
imprevisivel, do inseguro. Com os meios de comunicacdo deronicos ndo foi diferente. E se pensarmos
especificamente no radio, o choque foi andabastante maior.

O tambor tribal como chamou McLUHAN ( 1979:338) era uma forga arcaca, (...) um liame
temporal com o passado mais longinquo e a experiéncia mais soterrada na memdria, revelando aos povos
|letrados que seus fantasmas mais primitivos estavam vivos. E justamente na ordidade, hoje tecnoldgica, e
sua capacidade de rdigar as tribos da aldeia global que reside a forca de permanéncia do radio. Na aldeia
global onde dirculam astribos, ver e ouvir, tornaram-se dividades insgpardvels. Quando ouvimos quem faa,
o efeto de suas pdavras € tranamitido da cgpacidade auditiva para a da visudizaco, e podemos ver, as
palavras mentamente. ( CHAY TOR apud McLUHAN e CARPENTER, 1974)

Nesta sociedade onde a cultura letrada mistura-se com a cultura ordl, tornando o homem um ser
hibrido em um espago também hibrido, nenhum sentido opera isolado. A visto € parcidmente estruturada
pelo movimento ocular e corpord; aaudicdo pela expeiéndavisud e cinesésica O espago visud, por § O
seria plano; mas 0 expago acldtico é sempre esférico, um campo néo visudizavd de rdlagbes Smulténess
Nesta |6gica 0 mundo nos invade e o cotidiano ressurge como que ressignificado: é um agui/agoralocd e
global a0 mesmo tempo. E um presente continuo que e transforma na sicessAo dos acontedimentos,

A nova cultura ord que presenciamos esta ligada diretamente a0 universo das imagens. Nela, os
lagos da ordidade invadem um todo corpord imposto pea convergéncia espacid dos fdantes, pda
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smultaneidade tempord. E nesta continuidade que se vai congruindo sentido. A cada segundo frases se
enlacam, se completam, se negam. As verdades se tornam passageras, porque ao find de cada fda s
impdem ou se disspam, compondo uma memdria do momento, Unico, gpas 0 que Serdo reminiscéncias
daguea experiéncia guardadas para o recontar. (ALMEIDA , 1994)

Enquanto faa, o discurso € um questionamento congante. Momento em gue as pessoas gramdicals
gpagam-£ umas as outras, formando uma pessoa totd, coletiva, socid, do discurso, que e redizando
individuamente em cada fdante, cosurou o discurso da ordidede. Este discurso a cada vez que s vé
repetido sofre fracionamentos que se condlituiram em pedagos particulares daquela verdade coletiva. Esa
forma de estruturar o discurso esta também profundamente ligada @o tribd, onde o coletivo e solidaio
sobrepdem-se a0 individud. O narrador descorporificarse, mistura-se aos demals integrantes de sua ddea
para ressurgir em outro momento com outra voz, Sem com igto perder a suaidentidade. O radio seinsere
neste ambiente e, marca a mecanizacdo do expago aclitico préletrado. O radio levanos de volta a
descoberta da mente ocultada e sensvelmente smbdlica Ele traz as caracterigticas do contador de historias
gue narrava suas experiéncias e andangas .

O goresentador de radio fada como um habitante de cada regido e faa a todos como se edtivesse
fdando a cada um. Retoma os rdaos oras e ganha credibilidade junto a0 plblico. A linearidede de sua
naraiva no tempo trandformado em egpago, cria a necessidade de  explorar possibilidades retdricas
indanténess e sUperposicéo de seqiiéndias, tais como a entonacéo, a ironia, o discurso dissmulado, a
euforia, o ritmo da fala(GALIA:1997) capazes de gerar cadeias assodiativas na memodria afetiva arcaica de
cada um nas quas o projetadas as mais variadas figuras humanas, permitindo o desenvolvimento do
didogo slencioso e, as vezes até sonoro, e aadesio amensagem.

Para MARTIN-BARBERO ( 1987) o ré&dio, juntamente com o cinema, permite conectar o que
vem das culturas rurais, depositarias danarrativa ord evocativa da netureza e seus mitos como explicacéo do
Seu ambiente e 0 que s consarva na tradicgo, proximidade e confianca, com o0 mundo da senshilidade
urbana, descentraizado, fragmentado e de velocidade. O ré&dio mediaatradicéo e amodernidade.

Mas rédio é ainda audicgo privilegiada. Quando escutamos uma frase, as paavras S0 reconhecidas
inicidmente como uma colocacdo familiar de sons, ou sga, o transformadas em nive psico-cognitivo em
imagens acldices que a experiéncia de cada um habilita a identificar. Edta experiéncia néo 6 indui 0
reconhecimento dos sons determinados, mas também da intensidade, acentuacéo e entonacdo. A imagem
acUdtica pode ser traduzida pelaimagem visua a partir daguilo que € mencionado. O inverso deste processo
esta associado a ldtura Lemos a imagem visud impressa da pdavra e a convertemos numa imagem

acUdtica; umafala intima, ou sga mentdmente articulamos umafdasem som.
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A exitura radiofbnica, antes de s associada a0 homem contemporéneo dfabetizado, esta
diretamente associada a0 processo de leitura operado na ldade Média: uns poucos letores e numerosos
owvintes, uma literatura produzida para ser recitada, fdada, lidaem voz dtaem presenca de um publico; por
iS30 0 sauU carder eramais retdrico do que literdrio, e as regras da retdrica governavam a sua composicéo. O
goresentador, ainda que tenha culturdmente a etrutura e a dindmica do pensamento do homem letrado,
adota, gradativamente, a linguagem desvinculada da escrita e retoma as figuras pertencentes a retérica
métrica, associacdo, evocacdo de moddos, redundancia e repeticio de edtruturas, dém da harmonia de
sons.Gerdmente, um mesmo gpresentador tece 0 discurso aravés da fda de Vaios personagens e tem a
repeticéo de determinados versos a partir do entrevistado, do repdrter que chega com a vivéncia externa, ou
ainda, da assodiacéo a mensagem comercid que munida de trilha sonora ritmada, repetitiva, faz também as
vezes do coro.

Na Idede Média, os autores liam suas obras em publico por horas seguidas, pois esta era a Unica
forma de publicéalas. Hoje, o rédio conta com a possibilidade tecnol dgica de consarvar e reproduzir vozes,
meas pode-se dizer que 0 narrador continua a repetir sua obra por horas e programas, quase sempre para
diferentes audiéndias. A mesma informac2o é veiculada véarias vezes, aé que dgum demento novo sga
acrescentado, trandformando-a, para novamente ocupar o cena auditiva do ouvinte. Se abdrarmos a troca
de vozes, de homens que falam, o discurso da emissora € que estaria ocupando entdo a figura do narrador,
quando se trata de programacdo exclusivamente jorndidtica

As semdhancas ndo param por ai. Reldivamente as caracteridticas do texto narrado, vamos nos
deparar com outros dementos comuns. O texto radiofnico néo deve ser explicativo, deve ter frases curtase
objetivas. A métrica de frases, com até trés linhas de extensfo, deve ser buscada sempre. Entre das uma
fraee mais curta, ou a chamada de manchete, anuncia a proxima higdria Atudmente € comum
gpresentadores evitarem o texto estrito previamente. Apds coletarem os dados dirigem-se a0 microfone para
contarem asua higtoria

A recorréncia, outra caracteridtica da narrativa ord, tambeém se encontra no discurso radiofénico. A
quaquer momento em gue o owvinte ligar o rédio, 0 mesmo menestre estard lhe dando conselhos de como
pensar as histdria que acontecem na Sua adeia. Frases iniciadas por Eu particularmente penso que..., Eu
com tantos anos de experiéncia neste campo agiria desta ou daquela maneira.., Aconteceu onterm comum
amigo... compdem eda fda Para McCLUHAN ( 1979:341) o locutor de rédio excreve uma epécie de
novela a cada edicéo (...) o microfone € a sua pena e 0 sau papd. Sua audiéncia e conhecimento que tem
dos acontecimentos diarios do mundo |he fornecem as personagens, as cenas o dima. (...) deéo primero

a usar o radio como forma de ensaio ou romance destinados a registrar a consciéncia comum de um
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mundo totalmente novo, um mundo de universal participacdo humana em todos os acontecimentos
humanos, particulares ou coletivos.

O ré&dio, contudo, liberta o movimento, a atencdo exdusiva, e o owvinte intercalaa medida que fixa
aaencdo ou ndp, asua parcdade experiéncia, sentimento, a0 que estasendo dito. A mensagem radiofonica
por basear-se no principio da ordidade, guarda um tempo maior entre a recepcdo da mensagem e ua
absorcdo. Mesmo que de forma quase imperceptivel a consciéncia e aos circundantes, 0 ouvinte manteraum
didogo intimo referente a0 que et ouvindo A suavivéndia serve, entéo, de lastro paraa checagem do que
¢ dito paa a podterior adesdo ou nép, ja que mesmo integrando uma massa de owvintes, e néo é
descaracterizado como individuo no processo imediato de recepcdo. O ouvinte Ndo entra em processo de
identificac@o projetiva com o apresentador, mas podera , aravés da empdia, entrar em concordéancia ou
divergéncia

Além de contar 0 que aconteceu N0 mundo, o rédio também faz companhia. O apresentador € parte
da viznhanga, integra de uma forma ndo corpdrea a rede de solidariedades das tribos urbanes.
Momentaneamente, a voz ganha corpo, exisénda , afetividade, ganha nome , sobrenome, idede e ragca e
emerge do universo de sons para cumprir dgum papd junto a audiéncia. Esta rede de solidareidade néo se
d4 somente a0 nivd do smbdlico, com o locutor. Emissoras de réadio recebem dondivos, cates e
telefonemas de ouvintes, colocando-as na poscéo de um vizinho que pode gudar, e as vezes dé s
gudado. Pdo telefone, e-mail ou fax, ouvintes geram reportagens, interferem, ainda de forma timida, na
histéria contada sobre sua ddeia. Nao raras vezes, corrigem o narrador quando ee se equivoca sobre fatos
aferiveisno seu cotidiano.

Também no que e refere ao entretenimento encontramos pontos de contato entre os antigos
narradores e o ré&dio. Hoje a fungéo de divertir, ligada a funcdo de informar, estd associada as indidtrias
culturais. O rédio foi um exo em torno do qud a revolucdo nas comunicagdes gravitou. Pela primeira vez,
na higdria moderna, entretenimento, noticias, idéias, entravam nos lares para acompanhar as tarefas
domésticas. Suaintegracéo a vida cotidiana foi realcada pela colocacéo de entretenimento no contexto das
noticias e da publicidade. O rédio em pouco tempo converteu-se numa necessidede que todos sentiam-se no
dirdto dever stisfata

O ré&dio guarda este ar de improviso, de conversa, de proximidade de quem faaa suatribo. Vez por
outra, sgja pela pauta, s§a pela fonte, ou mesmo pela sonoplagtia, evoca arquétipos especificos’ e de certa

® Arquétipos s30 aqui entendidos como conjuntos associativos que incluem um grande ndmero de associages
especificas e aprendidas, comunicaveis pelo fato de muitas pessoas, dentro de uma cultura, estarem familiarizadas
com €elas. Quando falamos em simbolismo na vida corrente, pensamos usualmente em arquétipos culturais
aprendidos (...) ou associagdes convencionais ( FRY E apud McLUHAN e CARPENTER , 1974:68)
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forma se associaa um determinado microgrupo ou tribo urbana. Algumas vezes anuncia. Estamos entrando

no ar comas noticias que vao marcar 0s acontecimentos da aldeia.(...) Esta conversa sustita solidariedade,

polarizainteresses e opinides
O rédio didoga com os demais meios de comunicagdo sem omitir a existéncia de outros narradores

e desta forma também d& conta da sua aldeia global. O gpresentador conta o que esta no jorna da cidade,

do pais ou do mundo; anuncia 0 que a revidta estara trazendo na edicéo que esta circulando; ou mesmo o

guefai abordado pdatevé. Hanafaaradioftnicaum sentido deinser¢éo e comprovacdo do estar presente.
A busca do didogo com o ouwvinte tem Sdo condante, contudo, tecnologicamente ainda néo €

possive a conversa Smultanea entre locutores e owvintes. O telefone, algumas vezes, é utilizado com ee

fim, mas ainda sem a possibilidade efetiva. Entretanto, por uma tendéncia quase que mundid de retorno ao

didogo, ainda que com certa dose de atificidiamo, repirteres e goresentadores ja ensaiam entre § uma

conversa no a. A didogicidade é responsivel pela troca que € componente da ordidade e aravés dda o

locutor e integra no universo do ouvinte, como que e destaca de um ambiente comum para aravés da

gproximeaco ressignificar 0 seu locd. Através davoz, do sotague, locutor e ouvinte encontram uma epaco

de ligag2o, de vizinhanca, reavivando uma espécie de rede congtruida com os ténues vinculos medigtizados,

congtruidos no cotidiano. Nagquele momento existe um dima de compartir ainda que com aparéncia de estar

0. Geragdes de pessoas <e ligam a partir da evocagZo de higdrias primitivas na memdria coletiva, néo

importando o0 quédo longe estgam, pois naquele momento estdo todos ai. Quando ougo rédio, parece que

vivo dentro dee. (McLUHAN, 1979:335)
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