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Resumo

Investigamos processos de iconizacdo da paavra poética como revelacdo tanto da
capacidade do discurso poético de atravessar os limites da linguagem verbal, como da
senshilidade do leitor afetado sensoridmente pelo texto poético. A discusso insere-se
num ambito mais amplo dos estudos acerca das articulacbes entre as diferentes
linguagens. A partir da andlise de dois poemas de autores contemporaneos, procuramos
gpontar de que forma o texto verbal poético pode, expressvamente, provocar dém do
envolvimento cognitivo, respostas corporais no seu letor, que fundamentam o prazer do
texto.

Palavras-chave: Ediligica; lconizacdo; Poeda braslera; Affonso Romano de
Sant'/Anng; Dante Milano.

O poema tem uma materididade — um plano de expressdo — condituinte do fazer
poético, em que se interrompe, ou pelo menos se arasa, a trangposicdo automética do
plano de expressdo ao plano do contelido, com a conseqliente preservacdo do primeiro,
pois o fazer poético consste em impedir que os componentes materiais empregados na
comunicacdo se dissolvam diante da aquisicdo cognitiva abstrata dos  contelidos,
imprescindivel paraa eficacia comunicativadidia Nas paavras de Luiz Tatit:

Ao produzir uma forma artistica, ou sgja, @ se enggjar na criagdo de um
significante que mereca ser conservado, 0 qjeito esta subvertendo a dindmica
naturad de circulacdo de vaores abstratos e propondo, em seu lugar, a
materializacdo do instante enunciativo e, consequentemente, a perpetuacéo do
corpo sensivel (CORPO) na obra.®

Ao edabilizr o que era fugaz nos chamados “Textos Indrumentais’ e “Textos
Racionas’ , o poema (“Texto Culturd Imaginaivo ou Criaivo”), eterniza sua forma,
torna visivel seu corpo, que, aém disso, dase ao leitor como obra aberta, no sentido

proposto por U. Eco. Num poema os aos de leitura e recepcdo pressupdem

! Trabalho apresentado & Sessdo de Temas Livres.

2 Mestre em Letras pela FFLCH (USP) e Doutoranda em Letras - DLCV - FFLCH (USP). breite@zipmail.com.br

3 Luiz Tatit. Musicando a Semidtica; Ensaios. p. 48.

4 Trata-se aqui de categorias propostas por |van Bystrina (apud José Eugénio de O. Menezes. "Processos de
mediacdo: damidiaprimériadmidiaterciaria’ In: Communicare: revista de pesquisa / CIP - FCL, v.4, n°1 (2004), p.
33).
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interpretacdes diferenciadas e atos criativos que convertem a figura do receptor em co-
criador, em quem o poema provoca empatia, condicdo do prazer estético.

No presente artigo, considerando participacdo do leitor no processo de
congdrucdo dos efeitos de sentido textuais, procuramos apontar de que forma o texto
verba poético pode, expressvamente, provocar dém do envolvimento cognitivo,
respostas corporais no seu letor, que fundamentam o prazer do texto. Tas aspectos
(cognicdo e sensorididade), na verdade, ndo sio estanques. Compartilhamos com
Chrigine Greiner a idéia de que o corpo ndo S0 faa, mas também pensa. "A experiéncia
perceptiva fenomena, nasce de corrdagfes estabelecidas daravés de uma memoria
conceitud sobre um conjunto de categorizagBes perceptivas que estdo em curso. 1sso
quer dizer que conceituamos a partir de experiéncias de percepcao” °.

O poeta, bem como o artista em gera, € capaz de criar com sua obra frestas pelas
quais € possivel, aé certo ponto, 0 acesso a experiéncias perceptivas, que, se tornam
compartilhdveis. O envolvimento do leitor pdo poema va dém do percurso: sentir,
perceber, conceituar, pois o poema inflama a imaginacd do leitor que percorre também
0 trgjeto inverso: conceito - percepcdo - sensacdo. Se é verdade que '(...) ndo cabe mais
digtinguir, como ingtancias separadas e independentes, um corpo bioldgico e um corpo
culturd " e que '(...) ndo é gpenas 0 ambiente que constréi O corpo, nem tampouco SO 0

corpo que constréi 0 ambiente. Ambos S30 ativos o tempo todo" °

, podemos supor
possibilidades perceptivas "culturais' captadas pelo atita que as imprime em suas
obras e, assm, |hes da visudidade’, legibilidade.

“As sensagies tateis tornamse percepcles tateis segundo os significados dos
quais foram invesidas pela experiéncia” (Ashley Montagu, apud Menezes®, 2004).
Indagamos agui: ndo seria possivel pensar num caminho inverso, na ingéncia do leitor,
a partir da leitura do texto poético? — Algo que tavez o edilicisga Charles Baly, quando
propds 0 campo que estuda a expressividade da lingua, tivesse ja intuido.

Apresentamos, assim, uma leitura possivel de dois poemas de autores
contemporanens, em que <dientamos a iconizacdo da linguagem verbad pedo
entrecruzamento de aspectos lingliigticos, enunciativos e edtiliticos, atravessados pela

5 Christine Greiner. O corpo: pistas para estudos interdisciplinares. p. 42

5 |dem, ibidem. p. 43.

" Visualidade é a qualidade ou estado do que pode ser visto ou visualizado assim como daguilo que tem inclinago ou
disponibilidade para ser visto, ou daguilo que se ddaver. Visuaizar é formar ou conceber umaimagem visual mental
de algo que ndo se tem diante dos olhos no momento.

8 José Eugénio de O. Menezes. Op. cit. p. 32.
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rede de sgnificages, evidenciando-se correlacfes entre o plano de expressdo e o plano

do conte(ido.

Usamos o conceito de iconizagdo de R. Kloepfer, processo que mais exige do

leitor e 0 mais raro em materid textud ndo-poético, pois organiza os eementos do texto

podtico numa rede especial de relagbes, de forma que se torne sgnificante de um

contetido que ndo esta diretamente articulado no proprio texto.

1. Analise do poema de Dante Milano, “ A Ponte”

10

15

20

25

O desenho da ponte € justo e firme, camo e exato.

Nada podera perturbar as suas linhas definitivas.

A sua arquitetura equilibra-se no ar

Como um navio na &gua, uma nuvem no espago.
Embaixo da ponte h4 ondas e sombras.

Os mendigos dormem enrodilhados nos cantos.

N&o tém forma humana. S&o sacos no chéo.

Por momentos parece ouvir-se o choro de uma crianca.
A agua embaixo é suja,

O dleo coagula, em nddoas luminosas, reflexos lacrime antes.
Um vulto debrucado sobre as &guas

Contempla o mundo naufrago.

A tristeza cai da ponte

Como apoesiaca do céu.

O homem estd embaixo gparando as migalhas do infinito.

A ponte é sombria como as prisdes.

Os gque andam sobre a ponte

Sentem os pés puxados para o abismo.

Ali tudo é iminente e irreparave,

Dali se vé aameaga que paira.

A ponte € um navio ancorado.

Ali repousam os fatigados,

Ouvindo o som das &guas, a queixainfindavel,
Infindavel, infindavel...

Um apito da gritos

A principio crescendo em uivos, depois mantendo bem alto o apelo desesperado.
Passam navios. Tiros. Trovoes.

Quando vira o fim do mundo?

Por cima da ponte se cruzam

Reflexos de fogo, reldmpagos stbitos, misteriosos sinais.
Que combinam entre s os astros, inimigos da Terra?
Quando vira o fim dos homens?

A ponte pensa...

Numa primeira aproximagdo, 0 texto apresenta-nos uma cena cuja personagem

principad € uma ponte e seu entorno. Essa ponte vai sendo congruida Smultaneamente a

construcéo do poema parte-se de seus aspectos exteriores (desenho, linhas, arquitetura)
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em direcdo de sua essncia, que revela graduadmente uma natureza diferente da que
parecia ter de inicio. A ponte deixa de ser um objeto que liga dois pontos separados por
um rio ou vae e que permite a travessa, paa apoderar-se da esséncia humana a
capacidade de pensar.

Duas edrofes formam dois grandes blocos assmétricos, assmetria que contradiz
a exdiddo do desenho enfatizada peos adjetivos acumulados em  construgdes
parddidticas, no verso 1. “juso e firme, cdmo e exato’, reiterada pelo niUmero par
(exato) de silabas nos versos de 1 a 4.

Os versos 2 e 3 sd0 sonoramente pontiagudos, sensacdo tétil  despertada
cumulativamente pela sinestesia; pela diteracd das oclusivas surdas [p|, [t|, [K; e pea
assonancia da voga anterior |il: “Nada Poderd4 PerTurbar as suas linhas defIniTlvas/ A
suaarQuiTeTuraeQUIlllbra-se no a”

Cada edrofe tem respectivamente quinze e dezoito versos polimétricos, unidos
pelo sintagma nomina (SN) ‘a ponte’, que, no verso 16 (‘A ponte € sombria como as
prisdes’), abre a segunda estrofe, configurando no espaco da pagina a travessa de um
momento a outro do poema. Nesse verso observamse eementos essencials para o
poema, que Se encontram na primeira estrofe e sfo reiterados na segunda:

1) Repeticdo das Shilantes e das nasais, cuja predominancia em todo o poema
contribui para sugerir uma atmosfera soturng;

2) Retomada, por repeticdo, do signo “ponte’, que sera repetido mais quatro
vezes na segunda estrofe;

3) O termo “sombria” retoma, por paronomésia, ‘as sombras’ e, por associacdo
semantica, “trigeza’; antecipa “ameeca’, “queixa’, “fim do mundo”," fim dos homens’;

4) “As prisdes retoma, por associacdo semantica e posicdo Similar no verso,

‘nos cantos’, “no chao”, “naufrago”; aém disso, antecipa sugestivamente “abismao”.

A poesia da gramatica

A ponte estd, desde a primeira ocorréncia, particularizada: o artigo definido “a”
acompanha sempre 0 subgtantivo “ponte” ou sua representacdo por sinédogque, com 0
possessvo subgtituindo 0 artigo, nos versos 2 (“sues linhas definitives’) e 3 (“sua
arquitetura’). Isso gandiza um processo de personificacéo da ponte que congtitui 0 exo
centrd de re-significacd e de coeréncia no texto. A escolha do definido desde a

primeira referéncia tem o efeito de aproximar o leitor da cena descrita, pois € ®mo se



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisciplinares da Comunicacgo
XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Uerj — 5 a9 de setembro de 2005

ele j4 soubesse de que ponte se estd fdando. Temos ai uma marca do enunciador que
tem como efeito ainsercéo do letor na cena
No primeiro bloco-estrofe, embora a ponte sga a personagem centra, cinco
vezes referida, ndo aparece nem uma vez como nucleo do SN, nem como sujeito das
oracles, mas gpenas como termo acessorio ou parte dele:
1 O desenho da ponte (...)
2 (...) assuas linhas definitivas (...)
3 A suaarquitetura (...)
5 Embaixo da ponte (...)
13 (...) cai daponte
Esse termo ocupa a funcéo de sujeito somente na segunda estrofe, em:

16 A ponte é sombria como as prisoes.
21 A ponte € um navio ancorado.
33 A ponte pensa...

Observamos o SN “a pontg’ sempre em poscdo inicid no verso,
respectivamente, formando simile (16), metafora (21) e personificagdo (33). Caminha-
Se, portanto, para uma personaizacdo gradativa dessa ponte, desde a primeira estrofe,
em gque é referida indiretamente (“seu desenho”, “sua arquitetura’, “suas linhas’). Sua
presenca va afirmar-se mais e mais na evolugdo do texto, enquanto que, inversamente,
a dos homens vai se desvanecendo. Temos aqui dois planos. o da ponte e o dos homens.
O poema constri-se na contrgposicdo dos dois, aé o aniquilamento dos homens,
sugerido naindagacao do verso 32, mas objetivado no espaco do poema.

Nos quatro primeiros versos, observamos o predominio de um polo seméntico
euférico nos termos usados para caracterizar a ponte, colocado em oposicdo ao pdlo
disférico predominante a partir do verso 5, sobretudo dos termos relacionados a esfera
do humano: “choro, suja, coagula, nodoas, lacrimgantes, naufrago, tristeza, migahas’.
Os homens, semiviventes, sdo goresentados como: “sombras’, “vultos’, “mendigos’
zoomorfizados, “enrodilhados nos cantos como cées e reificados pela afirmagéo e pela
metéfora do verso 7 (“Néo tém forma humana S&0 sacos no chdo.”). O “fim dos
homens’ comega nesses processos e se explicitara no verso 32.

A esfera humana é a esfera do sofrimento, da miséria, da nddoa, da degradacéo.
Até os dementos da natureza em contato com 0 humano degradamse, como
observamos no verso 9: “A &gua embaixo € sujd’. Trata-se de agua morta, com nédoas

de dleo. Ela deixa de ser renovacdo da vida ou redencdo gpds a morte e, a contr&rio do
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seu pape no ritud do batismo, torna-se dissolucdo. Predomina, em todo o poema, um
tom soturno, Snistro e lamentoso, repercutido no aongamento resultante da repeticéo
das nasais an, em, om, um, entrelacando som e sentido.

A dimensio da ponte inicidmente gpresentada € a da arquitetura e a primera
palavra do poema — 0 desenho — desperta 0 sentido da visdo, tanto para as formas,
guanto para nuances. 0s expacos, a luz e a sombra. No entanto, ndo ha referéncia a cores
no poema Os quatro primeiros versos criam planos arquiteturais. O verso 3 (“A sua
arquitetura equilibraase no a’) dirige o olhar do leitor para o dto, para um plano
espacidmente superior. O verso 4 (“Como um navio na &ua, uma nuvem no espaco.”)
entrecruza um exo horizontd — o da &gua e um eixo verticd - 0 egpago. A dimensdo
desta ponte que parece nem tocar o chdo, mas condruir-se etérea no ar, € a do
equilibrio, do justo e exao, do matemético e raciond. (O que prenuncia 0 Ultimo verso).
O verso 5, “Embaixo da ponte ha ondas e sombra’, lanca o0 olhar novamente para baixo,
para uma esfera da queda (a do homem), que se contraple a anterior e € reforcada, nos
versos que seguem, por vocdbulos do mesmo campo seméantico: “chdo, embaixo,
debrucado, mundo néufrago, ca, embaixo, migdhas, pristes’, aé culminar no
“abismo’. Esse jogo dinamico de dterndncia entre os dois pdlos do eixo vertica
desenvolve-se em todo o poema.

Em oposicdo as linhas definitivas e apb desenho justo, firme, cdmo e exato da
ponte, os eementos da esfera humana sdo indigtintos, indeterminados, et em inércia,
s80 ndo-vida “sombras’, “um wvulto’, “os mendigos’. Prosseguindo num  jogo
entrecruzado de determinacdo e indeterminagd na escolha vocabular e dntética,
repectivamente  observamos.  substantivo, no  plurd, sem atigo (“sombras’);
substantivo antecedido de artigo indefinido (“‘um wulto”); e substantivo antecedido de
atigo definido no plurd (“os mendigos’). Essa escolha reflete no &mbito de uso da
lingua aguela indeterminacéo encontrada no sgnificado. O homem gparece determinado
peo atigo definido somente no Ultimo verso (15), sintese da primera edrofe “O
homem esta embaixo gparando as migdhas do infinito”. Somente com a proximidade da
poesia, ‘migdhas do infinito”, foi dado a0 homem ser assm nomeado, mas ndo 0 exime
de suamiséria, pois quem recebe migalhas séo mendigos ou caes.

Na segunda edtrofe, observamos o0 éambito do humano dissolvendo-se.
Inicidmente, 0 homem € retomado gpenas indiretamente, ou por metonimia S0 “0s que

andam sobre a ponte, os fatigados’, 0s pés puxados para 0 abismo. Nos versos 23 e 24
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temos 0 som das &guas, que tomam para § a queixa do homem e desvendam sua
infinitude: "Ouvindo 0 som das &guas, aqueixainfindave / Infindave, infindave..."

A repeticdo do dgno “infindavd”, acentua-lhe o dgnificado e intendficao pela
harmonia imitativa O dgno “queixd’ retoma por semelhanca seméntica e sonora o
choro sem forma, que apenas pareceu ter sdo ouvido do verso 8. Esse choro indigtinto
trandforma-se, nos versos 25 e 26, em agudissmo grito shilante (explicitamente néo
mas do homem), intendficase em uivos animaescos, e edertora num gpelo de
desespero: "Um apito da gritos A principio crescendo em uivos, depois mantendo bem
alto o apelo desesperado.” Formam um bloco assndado pelo enjambement que instaura
tensdo entre a organizacdo da prosodia e a coesio Sintagméticas a paavra “gritos’,
isolada no find do verso 25 é assim colocada em destagque, preparando o grito iconizado
No verso 26.

O verso 25 prepara e redca 0 26, primeiramente, por contraste do tamanho e
rtmo e em seguida, por semehanca sonora resultante da assonancia das vogais
anteriores e diteracdo das oclusivas, que, por sua vez, sugerem oS Sons que remetem ao
sentido da passagem:

25 UmaPiTo D4 GriTos
26 A PrinciPio CrescenDo em uivos, DePois manTenDo Bem al To o aPelo DesesPeraDo.

A repeticdo, no inicio do fragmento acima, da Silaba formada pea oclusva
bilabid e vogd anterior (M — PRIN — PI), no mesmo lugar dentro dos versos, condtitui
harmonia imitativa (do apito), tanto mais cgpaz de efeito, quanto mais capaz de passar
despercebida a0 letor. No verso 26, novamente harmonia imitativaa as nasas e
shilantes sugerem os uivos. A acumulagéo de fonemas vocdicos sonoros e nasas guda

acongruir outra onomatopéia - ado apelo de angudtia:

UM ApltO dA gritOs
A priNclplO crEscENdO EM UlvOs, dEpOls mANtENdO bEM ALto O ApEIO dEsEspErAdO.

No verso 25, a redundancia sonora da rima interna separa 0 verso em dois

segmentos ainda mais curtos, com o mesmo desenho ritmico (duas silabas fracas e uma

forte) que avanca para o verso 26.
um—a—Pl —to— da— GRI —tos
a—prin—Cl —pio—cres— CEN —do - em - Ul — vos—de— PO | S—man— TEN—do— bem—AL —to
o—a—-PE-lo-de-ses—pe—RA-do
O polissilabo no find do verso 26 faz o ritmo fugir a0 desenho que vinha se

delineando e propde uma leitura compassada, quase gaguegante, de expiracdo, como se
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0 a e avoz fatassem. O verso longo exige certo esforgo (fisco) de quem 1€ smilar ao
eforco corpora exigido por um grito. Observa-se aceleragdo gradativa do ritmo,
somada a dliteracdo das oclusvas. Tais recursos sugerem batidas do coragcéo que véo se
acderando com a angustia e 0 medo. Os ecos desse grito refletem-se no ritmo ainda
sincopado dos trés fragmentos que compdem o verso 27.

O homem, sem escolhas diante do fim irrepardvel, nada sabe de seu destino,
nada pode diante das forgas naturais, ou dos astros que combinam o agpocdipse. Esse
homem pardlisado nem pode expressar seu sofrimento, pois tem a voz arebatada,
tomam-lhe aé seu grito de agpeo. Imobilizado e emudecido, restar-lhe-ia um grito
slenciosn?

Parece-nos que este poema, em sSua essencia de imagem e plurdidade de
sentidos, retoma a conhecidissma obra de Edward Munch, “O Grito”, objeto de
inimeras releturas e apropriacdes, na literatura’, no cinema, na publicidede e até por
chargistas'®. Vé&ios elementos, apreendidos pelo poema de modo andégico e
organizados em linguagem imagética, poderiam ser referéncias ao quadro - a ponte e 0s
vultos sobre da, as ondas e sombras, nédoas luminosss, reflexos lacrimgantes, o
abismo, os rdampagos gpocaipticos. A mesma extrema angudtia € tematizada nas duas
obras de naturezas obviamente diferentes - pictérica e verba, mas que apresentam
efetos na mesma direcdo snestésica As formas, linhas e cores do pictérico evocam
sons, 0s sons do poético evocam formas - as pdavras congtroem imagens, que sem
necessdade de ilustragbes, se formam na mente do letor, e anbos carreiam 0 Mmesmo
desespero diante da miséria da condi¢do humana. Nas paavras do proprio Munch:

Caminhava pela rua com dois amigos, quando se pds 0 sol. De repente, 0 céu
tornou-se rubro de sangue. Detive-me, apoie-me na grade, infinitamente
fatigado. Linguas de fogo e sangue se estendiam pel o fiorde negro-azul ado.
Meus amigos seguiram caminhando, enquanto eu me deixava ficar atrés,
tremendo de medo, e senti o grito enorme, infinito, da natureza.™ (grifo nosso)

A patir de certo repertorio discursivo, ndo € dificil estabelecer conexdes

teméticas entre 0 quadro e o poema, huma leitura que percebe a articulacéo entre as

9 Carlos Drummond de Andrade, no livro Farewell, retoma o tema e resume o efeito do quadro no poema homénimo:
“ A natureza grita, apavorante./ Doem os ouvidos, déi o quadro” .

1 Temosum exemplo recente na charge de Millér Fernandes, veiculada pelarevista VEJA, de 20 de abril de 2005,
p.40. Millor critica o tratamento que amidia, sem excluir a propria VEJA, deu a0 sofrimento do Papa Jo&o Paulo I1.
Héa uma montagem do rosto do papa sobre o rosto da personagem do Grito e, sob o titulo, as assinaturas de Edvard
Munch —1893 e Reuters — 2005.

™ No original: “ Jeg gik bortover veien med to venner - si gik solen ned - himmelen ble pludselig blodred - jeg
stanset, laanet mig til gjaardet trad til daden - over den bl&svarte fjord og by 14 blod og ildtunger - mine vaanner gik
videre og jeg stod igjen skjadvende av angst - og jeg falte at det gik et stort uendelig skrig gjennem naturen” (do site:
http://www.munch.museum.no/no/kunstverkene.htm, capturado a 14/05/2005, as 14h30)




Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisciplinares da Comunicacgo
XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Uerj — 5 a9 de setembro de 2005

linguagens, em textos relacionados em rede. Recorremos, para exemplificar, a um letor
bastante particular, Octavio Paz, cujas reflexfes sobre Munch, encontram eco no poema
de Dante Milano:

“Oimos El grito no con los oidos sino con lo ojosy con € dma. ¢Y qué eslo
que oimos? El silencio eterno. No € de los espacios infinitos que aterr6 a Pascal
sino d slencio de los hombres. Un silencio ensordecedor, idéntico a inmenso e
insensato clamor que suena desde € comienzo de h historia. El grito es €
reverso de la musica de las esferas. Aquella masica tampoco podia oirse con los
sentidos sino con € espiritu. Sin embargo, aunque inaudible, otorgaba a los
hombres la certidumbre de vivir en un cosmos armonioso; El grito de Munch,
palabra sin paabra, es e slencio del hombre errante en las ciudades sn dmay
frente a un cido deshabitado.” (Octavio Paz. La Nacion, Buenos Aires,
10/07/1988).

Curiosamente, no poema, 0 aumento da dramaticidade resulta, entre outros
recursos, da sugestdo de sons ou a referéncia a €es que, por sua vez, aumentam
gradativamente de intensdade no decorrer dos versos. O primeiro som € o choro,
explicitado no verso 8, mas ja sugerido sonoramente pelas indstentes oclusivas hilabiais
sonoras |b| e pela repeticdo das vogals nasais nos versos anteriores e, principamente
peo verso 7, da consoante nasd bilabid |m| (forma humana), e pedas fricativas
aveolares e pdatais (| |z] [x)).

O choro é retomado nos versos 23 e 24 pela repeticéo parcid do sgnificado. O
choro agora é queixa "Ouwvindo 0 som das &guas, a queixa infindave, /Infindavd,
infindavd..." A poscdo no fim do verso do adieivo “infindavel” e sua repeticdo
indstente, quase onomatopaica, provoca intensficacdo do sentido da paavra e refaz o
movimento das ondas.

O processo de aumento gradativo da intensdade do som continua nos versos 25
e 26, pedas metdforas, que aribuem ao apito de navio, hum crescendo, gritos (de
homens ou hichos) e uivos, ainda ndo téo impressionantes quanto os sors da tempestade
gpocdiptica (27), cujos trovbes mostram a furia e forca da esfera dos astros. O
apocalipse é gerado pelos sons e sera consumado pelo fogo (30). O som é 0 ar que e
movimenta

Nos versos de 25 a 33, concentram-se os verbos de acdo do poema, mas nenhum
relaivo aos homens. Ao homem reificado, imerso em sua inércia, roubam-se a acéo e a
mobilidede (“S&% sacos no ch&o”). No verso 15, temos o “homem... aparando as
migdhas do infinito” — observamos agui 0 Unico verbo de acdo do poema relacionado
a0 ambito do humano, mesmo assm na forma nomind do gerindio, que Suaviza a

atividade, ao salientar o aspecto de processo.
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Vidumbrase um momento de consciéncia daqueles que andam sobre a ponte,
pois "Ddi se vé a ameaca que pard'. SO a0 poeta é permitido, pela sengbilidade, o
privilégio de vidumbrar os perigos, a iminéncia da queda, a consciéncia do abismo. Mas
a esperanca e a consciéncia da ameaca desgparecem do ambito dos homens conforme o
poema s desenvolve. O irrepardvel e inevitavel é esse caminhar para o fim. Os dois
Ultimos versos sintetizam 0 processo de revelacdo da verdadeira natureza das coisas. a
congtatacdo do fim efetivo dos homens no poema (embora 0 uso da interrogativa possa
ainda sugerir esperanca) e a trandferéncia para 0 objeto ponte da capacidade que nos
identifica como humanos. a de pensar e questionar 0 destino, de interpelar o futuro, de
meditar sobre o devir.

Se assumirmos que o devir se manifesta pelo movimento, podemos interpretar, a
partir do estudo dos verbos do poema, que, se a inércia e a imobilidade estdo no plano
dos homens, nossa ponte pensante, preocupada com o destino do mundo, em equilibrio
no ar, torna-se a negacdo da imobilidade, que lhe seria prépria e deixa de ser aguilo que
permite a travessa para tornar-se aquilo que transporta e atravessa. O cddigo do poema
tranforma a firmezalimobilidade em mobilidade. Ambos convivem no espaco do
poema, criando a sintese da redlidade paradoxa s6 comunicavel pela obra de arte. Ja na
primeira estrofe (v. 3 e 4), os similes, a partir dos quais se quer caracterizar a ponte,
congroem sua mobilidade: "A sua arquitetura equilibrase no a/ Como um navio na
&gua, uma nuvem no espaco”.

O navio na &gua esta no lugar a que pertence. Além disso, 0 havio, que esta na
&gua, move-se, trangporta. E da natureza da nuvem, ndo SO equilibrar-se, mas também
mover-se N0 espaco. Temos assm ressdtado o traco de mobilidade do navio-nuvem
(-ponte). NaVio que se identifica também sonoramente com a NuVem. A repeticdo da
fricativa sonora |v| sugere sonoramente esse dedocamento. O equilibrio do navio na
agua é eguivaente ap da nuvem no espaco também no aspecto sintético, nas construcdes
parddidticas “no a”, “na &ud’, “no espaco”. A nuvem, também meo de transporte,
espécie de tapete méagico, traz em s 0 principio do movimento que produz formas e
pressupfe transformagdes. A nuvem no espago ndo tem formas definitivas nem exatas,
mas sempre efémeras, inexatas, inacabadas, portanto em eterno devir. A ponte deixa de
S 0 que ea, assim como as paavras deixam de ser 0 que eram, antes de serem
combinadas no contexto poetico. As paavras ndo se referem somente ao que esta “fora’

do texto, também acionam a percepcdo, para depois provocarem aimaginacdo do leitor.
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A nuvem caracteriza-se pela leveza, pela auséncia de peso, assm como a ponte,
mas 0s que andam sobre €la tém os pés puxados para 0 abismo - todo o peso é
transferido para 0 homem. Ha como que uma transmigracdo de naturezas entre o
homem e a ponte.

No verso 21, a metéfora cria a identificacdo da ponte com o navio, ancorado,
porto e pouso dos fatigados. Estar ancorado € um traco transitério para 0 navio, que, a
qualquer momento, pode zarpar. De fato, no verso 27 (Passam navios. Tiros. Trovoes),
depois da iconizagdo do grito no espaco do mema, temos 0 movimento dos navios que
passam. Assim é criada pelo poema a possibilidade da etérea ponte movente, da ponte-
navio-nuvem. A ponte surge, no find, metdinglisicamente associada a0 proprio
poema. Tavez a ponte-poema, que transporta sentidos, que sobrevive a destruicéo dos
homens (e poetas). A poesia permanece, mas nem ela é capaz de resgatar 0 homem de
sua condicdo, nem de poupé&lo do aniquilamento. A ponte-poema tem forma e linhas
definitivas, mas permite diferentes sentidos, sintese premonitéria de todas as suas

leituras.

2. Andlise de um poema de Affonso Romano de Sant'Anna

Além do entendimento

1 A essa dltura

2 ha coisas

3 gue (ainda)

4 néo entendo.

5 Por exemplo:

6 0 amor. Faz tempo
7 que diante dele

8 me desoriento.

9 O amor é intempestivo
10 eu sou lento.

11 Quando ele sopra
12 - estatelado -

13 mais parego

14 um catavento.

“Além do entendimento’ 2 é uma composicdo de 14 versos em dois quartetos e
um sexteto, quase um soneto, que tem até sua "chave de ouro" - aimagem do catavento

(d50).

12 Affonso Romano de Sant'/Anna. Textamentos. p. 16
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Nesse poema evidencia-se um antagonismo entre continuidade — tempo ciclico
do verso (retorno) e fraturas do continuo, descontinuidades que, ao evocar 0 movimento
do cata-vento, a mercé dos sopros do amor, constroem um tempo cinemético. O ritmo
estabelece uma dternancia entre acdleracdo e desaceleracdo. “Depreende-se dos textos
mais recentes de Claude Zilberberg uma interessante relacdo entre descontinuidade e
acderacdo, edta entendida como precipitacdo ou passagem brusca de um lugar (ou um
tempo) a outro."®

Observamos que 0S primeiros cinco versos agpresentam maior  regularidade
guanto ao desenho ritmico, evocando um estado inicid em que 0 “eu poético” indaga do

amor, mas parece estar sob 0 dominio darazéo, que ainda mantém:

1 uu-u

2 u-u

3 Uu-U (ou U -V
4 u-u

5 uu-u

6 U — pausa U - U
7 u -u -u

8 uuuu-u
9 Uu-uuu-u
10 uu-u

11 uuu-u

12 uuu-u

13 uu-u

14 uuu-u

O verso 6 eda cindido a0 meio pela pausa, assndada pelo ponto. A partir dele
obsarvamos que O ritmo se torna mas irregular. Além disso, somos induzidos pela
rotina ritmica, a acelerar a leitura do verso mais longo (v. 9, com 6 silabas poéticas e um
polissilabo), de forma que ocupe 0 mesmo tempo de leitura dos outros segmentos. "O a
MO/ r é in/ tem/ ped TI/ vo". Nesse verso 9, a duracéo de cada silaba parece-nos
menor, Sensacéo para que contribuem as vogas e sua juncdo na divisdo particular das
silabas poéticas.

Parece-nos que o ritmo iconiza 0 movimento circular-rotatorio (continuidade),
mas de acderacdo irregular (descontinuidade), do cata-vento. Outro recurso empregado
para romper a continuidade € o enjambement, que ocorre Sstematicamente entre 0s
versosle?2,2e3,3e4,5e6,6e7,7e8,11e12, 12 e13, 13 e 14. O enjambement
assnda uma quebra inesperada da dntaxe ao find desses versos, que nos causa a
mesma desorientaC80 que 0 eu poético parece sentir pelo irromper “intempestivo" do
amor.

13 Luiz Tatit. Musicando a semiética: ensaios p. 26
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Interligados a outros eementos de sonoridade, oS versos curtos criam um
andamento &gil, mimetizando 0 movimento do cata-vento a que se compara 0 eu, € 0
desamparo desse eu. O letor sente no proprio corpo  (cenestescamente) o
desarvoramento, a auséncia de poder mover-se a sua prépria vontade. Essa sensacéo a
interrupcéo do movimento - o estatelamento - corresponde as interrupcdes do padrdo de
ritmo nos versos 3, 7 e principdmente 9, que apresentam tensfo ritmica, permite-nos
compartilhar com 0 eu poéico, sua inércia face a vento. Queremos manter 0 Mesmo
padrdo na leitura, mas ele se interrompe, contra Nosso querer. O poema € um jogo, uma
brincadera com a linguagem, 0 que novamente remete a imagem do cata-vento,
brincadeira de crianca, no entanto, muito séria 0 caavento também pode ser um
artefato para produzir algo necessario a sobrevivéncia.

O tema — a explicacdo do que é o amor — e aforma — soneto™*, usada na tradicdo
liter&ria para pensar aguele sentimento desde Camdes™® ("O amor é fogo que arde sem
se ver/..."), a mesmo tempo referem-se, pds-modernamentet®, & tradicio e possibilitam
novos efeitos de sentido. A condensacdo permitida pelo minissoneto aém de ser
dggnificativa, ainda concorre para 0 processo de iconizagdo da paavra poética A
ordenacdo em um quase soneto tavez reflita a necessdade de superar a desorientacéo
do eu a mercé da forca invisivd do amor (téo invisive quanto o vento), a busca por
resolver 0 caos, iconizado pelos cortes sintéticos propostos pela divisdo forcada das
frases repartidas em versos curtos.

No verso 12, o participio “estatelado” tem, entre os seus sentidos dicionérios, um
sgnificado ligado a um aspecto fisco, o da imobilidade, e um aspecto emociond, do
espanto, 0 que conecta este poema a rede formada por outros do mesmo livro e da obra
anterior de Affonso Romano de Sant’ Anna, que gpresentam esse pasmo, sga diante do
amor, sgja em relacdo a outras situagoes.

O Utimo verso de um soneto tem a forca necessaria para um fim decisivo e aqui
sntetiza a maior carga de sugestdo, condruida e intensficada paulainamente a cada
verso aé culminar na imagem do cata-vento. Nos versos 11 e 12, a diferenca de duracéo

das silabas, somada a0 nimero menor de silabas do verso 13, sugere uma gradacéo,

14 aqui na versio minissoneto, mais condensada metricamente do que o soneto tradicional.

15 Desde Camées, passando por Petrarca, Garrett, Baudelaire até Vinicius de Moraes, Glauco Mattoso.

16 Nea Maria Set(ibal de Castro, em O canone da poesia brasileira em processo, defende que uma das
caracteristicas do canone p6s-moderno é essa retomada de elementos da tradicdo, embora ndo para nega-los, como
fizera o Modernismo.
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como O sopro que perde forga, na brincadeira com o cata-vento. Na Ultima estrofe

observamos no acimulo das sibilantes aiconizagdo do proprio sopro.

9 O amor éintempeStivo
10 eu Sou lento.

11 Quando ele Sopra

12 - eStatelado -

13 maiS pareCo

14 um catavento.

A relac3o entre 0 soneto'’ e a misica e a danca aparece explicitamente no poema
gue sugere 0s movimentos do cata-vento a mercé do vento. O eu poético ndo perde sua
identidade, uma vez que SO parece, mas ndo € um catavento. Temos o aspecto da
continuidade. No entanto, mostrase em processo, transforma-se, e, "edtatelado”, vive
um momento de volubilidade inerte, perde a ama, a capacidade de mover-se sozinho.
S6 0 que s2 move sozinho tem ama, 0 "sopro davida'.

O eu podtico tenta aprender sobre 0 amor e encontra no estatelamento que
caracteriza o corpo de um objeto — sgnificativamente, um brinquedo a mercé do vento,
0 analogon dos efeitos do amor sobre si.  Outro corpo € outra mediacdo que permite a
revisdo do aprendido, do conceito do que € o amor. A percepcdo, na concepcdo de
Merleau Ponty, resulta do entrdacamento do corpo com a experiéncia vivida Por
possuir espacididade e temporadidade proprias, cada corpo vai adquirindo percepcles
de acordo com o mundo que Ihe é especifico.

Conclusao

Nossas gproximacdes néo tiveram a pretensdo de esgotar 0s poemas, mas apenas
0 objetivo de gpresentar exemplos de aspectos do processo de iconizagdo que pressupde
o envolvimento do leitor na gpreensdo da paavra poética, ou melhor, a gpreensdo do
leitor peas mdhas textuais poéticas. A quetdo exige anda muitas reflexBes sobre
como 0 poema pode regatar O tipo de contato muito proximo, semehante a
comunicacdo face a face. Com a paavra poética, a mediacdo secundaria, por meio do

bY

texto verba, ocorre como se fosse priméaria, quanto a sua capacidade de afetar o

17 Em italiano sonetto, em provencal sonet - diminutivo para som, em latim sonu
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receptor. E mais ainda, 0 poema € um lugar possivel da verdadeira comunicacéo, aquela
queva aém dalinguagem, rarfssima, na visao de Ciro Marcondes'®:

“E dificil fazer com que o outro sinta as coisas que estamos sentindo. E dificil
compartilhar um sentimento, uma preocupacdo, umador. Mais dificil ainda,
sendo impossivel, é trazé-lo para dentro de nds, instal&-lo no interior de nossa
alegria ou de nossa dor, fazé-1o saber como nos sentimos de fato. Pois a dor da
gente, de fato, ninguém sabe.”

A0 queretrucamos. - 0 poema sabe.
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