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Resumo

Com o objetivo de desenvolver bases tedricas para pensarmos as mutacOes por que passa a
subjetividade contemporanea, em especid a experiéncia de tempordidade, este texto rediza
um recuo histérico, investigando a construcéo temporal da modernidade. Seria a aceleracéo
uma experiéncia sngular de nossa audidade? Acreditamos que a aceleracdo do tempo
moderno esteve profundamente atrelada as técnicas de controle e disciplina do poder e a
conquista do espaco. Além disso, essa crise de representabilidade também esta
intimamente ligada a “tempordizacd” e a “acderacdo do tempo” identificada no século
XIX. O tempo passa a ser um agente absoluto de mudanca e as representacfes S0
engolfadas por uma reta evolutiva, lei compulsdria de mudanca e inovacdo, vetor que opde
0 passado — espaco da experiéncia— ao futuro, horizonte de expectativa.
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Pensar o tempo
Por Claudia Linhares Sanz

A comunicacdo esta no eixo principa de uma mudanca de paradigma ainda hoje em
plena configuracdo. O advento da rede mundiad de informética permitiu dedocar conflitos,
solidariedades e debates para dém da visdo ou da corporeidade humana. Ela relativizou téo
radicamente as baizas epaco-temporais que pode, inclusive, abdar o principio de que um
corpo ndo poderia jamais ocupar dois lugares a0 mesmo tempo. O redimensionamento dos
centros de poder em uma ordem globa ligada a l6gica do mercado, junto a acdo dos meios
de comunicagdo, configura um novo tipo de sociedade e, sobretudo, novas préticas
subjetivantes. De fato, as novas concepgdes sobre o tempo e 0 espacgo, ambas categorias
fundantes de nossos modos de viver, podem ser avaliadas como snais do processo de
mutacd0 que se opera na cultura contemporanea. Uma espacialidade que, progressivamente,
desassocia a posicdo de um corpo experimentador (e agente) das zonas acessiveis a sua
experiéncia (e acdo). Uma temporaidade multipla que entrelaga os lagos passado, presente
e futuro, diluindo a Smetria moderna entre espaco da experiéncia e horizonte aberto da
expectativa. O futuro ja ndo € 0 mesmo, mas €, sobretudo, o presente que se transforma.

Esse € 0 ponto de patida de nossas invedtigaghes a sensacdo de que,
progressvamente, 0 tempo parece soprar com mas veocidade. Mas ndo temos como
escapar. O tempo € sempre 0 nosso tempo, sempre atudidade, sempre contemporaneo. O
nosso hoje € veoz, controlado por relégios atdmicos, cuja regularidade — baseada num
fendbmeno eetromagnético — é maior que a propria regularidade da rotacdo da Terra e da
trandacd dos planetas a0 redor do Sol.® Tempo nervoso, entrelacado, presente continuum.
Nele, cada questéo, pausa reflexiva, interrupcéo do fluxo parece ser um remar contra sua
violenta correnteza. Surge, entdo, a pergunta (como espécie de ressténcia e teimosia).
Emerge como adguém que tenta escgpar do fluxo, se agarar & margens. seria essa uma
experiéncia singular de nossa época? E possivel pensar 0 passar do tempo em outras
audidades? Tento imaginar se Wadter Benjamin, enquanto escrevia, experenciava a
angUstia de um amanha que € hoje, ou se esse ma estar do esquecimento, t&o comum entre
nos atudmente, afetava seu desgo de futuro emancipador. Penso se o tempo para de
extinguia-se nesse mesmo ritmo do reldgio digita. Se, entretanto, que essa, a sensacdo

3 Scientif American, 2 edigio de 2000.



tempora, € uma medida dificil de se estabelecer. Em que se gpdia 0 passar do tempo? “Se
ninguém me perguntar, eu s8; £ 0 quiser explicar (...) ja ndo s8”, respondeu Santo
Agostinho, quando, por volta de 398-399, colocou em questdo o problema do tempo. No
décimo primeiro livro de Confissdes 0 bispo se depara com esta inquietante pergunta: " Que
€, pois, 0 Tempo?’. Santo Agodtinho buscava uma definicdo, uma forma que pudesse
abarcar a substéncia do demento mais absoluto de nossas existéncias €, ab mesmo tempo,
mais abstrato. Uma imagem para 0 mistério: era 0 que o bispo gostaria de encontrar. Uma
definicdo da naureza do tempo, problemdica que inquietou (e anda inquietd) muitos
outros filésofos, cientistas, escritores, poetas, grandes pensadores como Aristételes,
Newton, Einstein — para citar os mais 6bvios.

A priméra questdo aqui, portanto, € circunscrever de gque tempo estamos tratando.
O que nos interessa ndo é encontrar uma definicdo mais adequada para o tempo, uma
descricio cientifica de lels naturais, a apreensdo da esséncia de uma matéria inerte. Nao
tratamos agqui de qualquer nocéo de tempo absoluto, exterior aos homens — o tempo “coisa’.
E de um tempo rdaivo que falamos, mas nd do tempo fisco de Einstein, mas do tempo
multiplo dos homens, mais pobre em cientificidade, mas rico em textura e experiéncia
Nosso pensar aqui é sobre 0 tempo do cotidiano (do senso-comum em diversos aspectos),
Sua experiéncia sociad, a mangra como 0S homens sentem Seu passar e se pensam a partir
dessa categoria. O jeito como se posicionam no cotidiano baseados nele, como constroem
memodrias e inventam projetos. O tempo fabricado por nés, inventado como nogdo; inserido
num conjunto de préticas sociais que aticulam dominios de poder-saber. Esse € 0 tempo
gue ndo gpenas propicia o0 aparecimento de novos objetos, mas também produz o
nascimento de formas proprias de subjetivacdo e sujeitos do conhecimento. Um tempo visto
sob a dtica foucaultina, sem qudidade essencid, medfisca e ahigérica, tempo
configurado nas préticas sociais, nas relagbes e disputas de poder, tempo que existe
descontinuamente na histéria

De fato, pensar o tempo significa recorté&lo, delimitar seus prazos e limites. Desse
modo, nosso ohjetivo é tratar do tempo a partir da experiéncia contemporanea, refletir sobre
0 Nnosso tempo. Partimos da suspeita de que de gpresenta uma aceleracdo em ritmo nunca
experimentado antes e que 0 habitamos como um devir continuo escorregadio. Mas quais,

entretanto, seriam as matrizes histéricas da atua temporaidade? Como a atua experiéncia



do tempo e do espaco difere daquela de outros tempos e, principalmente, da Modernidade?
Seria possivd  identificar  redmente uma ruptura epistemoldgica entre  Modernidade e
Contemporaneidade em termos de tempordidade? Ou seria pura impressdo de quem
vive 0 presente? Para refletir sobre tais questbes operamos a partir das margens, do
confronto com outro tempo, contrapondo-o a experiéncia moderna. Na redidade, tais
experiéncias  estdo profundamente conectadas e relacionadas. HA mesmo  uma
impossibilidade de desassocia-las, ndo por um lago cronoldgico, mas por uma espécie de
gravidez. Assm, o presente texto dedicase a ddinear as margens inexatas da experiéncia

tempora moderna.

Saudades dolor osas dos tempos que nunca foram®

O rapido agrupamento de imagens em mudanca, a descontinuidade acentuada ao
alcance de um smples olhar e a imprevisibilidade de impressdes impetuosas. essas sG0
as condicBes psicol dgicas criadas pela metrépole. °

Td citacdo descreve bem o que vivemos atudmente mundo fundamentamente

urbano, acdleracdo, mudancas, fluxo, descontinuidade, imprevishilidade, rapidez. Padavras
gque enfatizam urgéncias, intenddade, sobrecarga de informacdo, poluicdo visud, esfera
publica dterada, acaso. E vamos dém: “o espectador (...) confessa que nesses dias de
afobacdo quase sempre fica um pouco nervoso nas ruas da cidade com recelo de que
adguma coisa possa acontecer a aguém”. Nada seria estranho se ndo soubéssemos que
ambas as afirmagles citadas foram escritas ha um século. A primera, por Georg Smmel
em 1903, no ensao “A metropole a vida menta”, e a segunda, por um editor do jorna
Outlook em 15 de setembro de 1900. Talvez espante o leitor saber que tais apreciacbes do
inicio do cgpitdismo indudrid ja demondravam uma evidente preocupacdo com a vida
urbana, cadtica, acderada, fragmentada e perigosa, téo corrente nos dias atuais. Como se
poderiam mostrar t8o atuals descrigBes feitas ha um séeulo? Haveria de fato uma mudanca
na experiéncia humana do século X1X para aguela nossa da contemporane dade?

Muitos autores do século passado, como Georg Simmel, Siegfried Kraucauer e

Water Benjamin, enfatizaran que a modernidade e o capitaismo industrid deveriam ser

4« Ah, ndo ha saudades mais dolorosas do que as das coisas que nunca foram!” Fernando Pessoa. Livro do Desassossego.
S30 Paulo: Companhia das Letras, 1999:121.

5 Singer, Ben. Modernidade, hiperestimulo e o inicio do sensacionalismo popular. In Charney, Leo e Schwartz, Vanessa,
O cinema e a invencdo da vida moderna, S&o Paulo: Cosac & Naify, 2001: 116.



compreendidos ndo apenas a partir das mudancas tecnologicas, demogréficas e econdmicas,
mes tendo em vida o cader efémero do mundo urbano, produzindo uma ateracéo
fundamentd na edtrutura da experiéncia humana. Benjamin, por exemplo, dedicase a
virada do século com aencdo, voltando-se para o surgimento desse ambiente moderno
capaz de tranformar a natureza e a experiéncia do tempo, da arte e da histéria Essa
guestdo € téo forte para 0 autor, a ponto de, em seu Ultimo texto, abarcar plasticamente o
aspecto fragment&io que identifica no mundo moderno. Em Trabalho de Passagens,
interrompido por sua morte em 1940, congtréi (e tavez sga a mehor paavra para
descrever 0 que Benjamin redizou) uma obra composta por centenas de folhas dobradas a0
meio para criar “fdlios’, agrupados em “magos’, de acordo com seu paradigma ou tema
centrd, esses organizeados em ordem dfabéica Benjamin descreve suas Passagens néo
como um trabalho, mas como um evento progressivo, uma meditacdo peripatética ou
flanerie, na qua tudo o que € encontrado por acaso no caminho torna-se uma diregéo
potenciad que seus pensamentos podem tomar.® Essa “montagem liter&ia’ esta nitidamente
vinculada a idéa de uma montagem de cinema, numa logica ndo-liner e em edilo
fragmentaio que ilustravam plagicamente o sentido da experiéncia moderna: justaposi ¢oes
anarquicas, encontros aeatdrios, sensagdes multiplas e significados incontrolaves.

Tdvez pene o ldtor que Benjamin teia ficado muito fdiz em redizar sues
Passagens em um cdroom composto por varios hipertextos e rapidamente conclua qie néo
h& diferenca fundamenta entre o discurso de Benjamin e o dos tedricos contemporaneos,
guando descrevem a predomindncia do ingante na “pds-modernidade’. EStariamos
enganados, portanto, quando dizemos que experimentamos uma sensacdo de aceleracdo
sem precedente na historia? Quando terdo o tempo se acelerado e 0 espaco se comprimido?

De certo modo, ndo temos como ignorar o fato de a concepgdo de Benjamin e os
agumentos de Smel anteciparem em muito as questdes levantadas pelos tedricos
contemporaneos como condicdo da pds-modernidade. A questdo que se coloca aqui, €,
entretanto, fundamentamente, metodoldgica O que seria mais interessante: notar  aquilo
gue permanece apesar do passar do tempo ou aguilo que com ee se dtera? Como

identificar a diferenca naguilo que agparenta ser 0 mesmo? E mas ainda sera que a

8 Charney, Leo. Num instante: o cinema e afilosofia da modernidade. In Charney e Schwartz, op. cit.: 392-394.



acderacdo a que Benjamin se refere produz os mesmos sentidos da que € produzida

atuamente pelo desenvolvimento vertiginoso das novas tecnologias?

Ritimo do tic-tac: a disciplina dos corpos

Iniciemos com uma imagem: “O ritmo da vida moderna, a velocidade com que as
coisas se movem hoje, a forca e a energia com que tudo € feito angustiam o homem de
compleicdo arcaica, e essa angustia € a medida do desequilibrio entre suas pulsagdes e as
pulsacdes do tempo.”’
nos transporta para seu seculo, nos faz imaginar 0 tempo regulado se ingtaurando na vida

A descricdo de Ortega Y Gasset nos atinge como uma boa imagem:

cotidiana, nos faz ouvir o arito dos bondes nos trilhos, cherar o combustivel das fébricas
queimando, visualizar o tumulto desses centros, sentir o esforgo dos corpos que lutavam
para se sincronizar na temporalidade acelerada de um passante urbano. As cidades sempre
foram movimentadas, mas nunca o haviam sdo tanto como na virada do século XIX para o
XX. Intensficase 0 comércio, o ssema de tr&éfego se complexifica Configurase um
tempo especificamente urbano. mais veloz e fragmentado do que qualquer outra fase
anterior da cultura humana. Tréfego, ruidos, painéis, snais de trangto, multiddes que se
acotovdam, vitrines, anincios. Intenddade de edimulos sensorias nunca  vida
Bombardeio de impressdes, choques e sobressdtos, transportes mais velozes, horérios
prementes do capitaismo moderno, velocidade da linha de montagem: ritmo, ritmo, ritmo.
Tratava-se redmente de uma mudanca fenomend de um estado de equilibrio e estabilidade
para outra experiéncia, chamada por Benjamin de experiéncia de “choque’. Para esse autor,
a irrupcdo da Modernidade surgiu nesse afastamento da experiéncia concebida como
acumulacdo continua em direcdo a uma experiéncia de choques efémeros e momentaneos
que bombardeavam e fragmentavam a experiéncia subjetiva como granadas de méo.®

A prépria imprensa da época tematizava essa investida violenta em uma percepcéo
“aenta’. Numa andise muito interessante, Singer demongra como 0O surgimento da
imprensa sensaciondista et ligado a vivéncia desse ambiente de hiperetimulacdo e ao
préoprio aspecto arriscado da vida moderna que, ndo por acaso, foi vivido de modo mais

agudo pela classe trabalhadora, que constituia o principal leitor dessa imprensa® Através da

7 José Ortega Y Gasset, A rebelido das Massas, So Paulo: Martins Fontes, 1987. In Singer, op. cit:148.
8 Charney, Leo. op. cit.:394.
9 Singer, op. cit.:132.



recuperacd0 de inlmeras charges e ilusraches, Singer disserta sobre uma imprensa que
parece flutuar entre a nogtagia antimoderna de uma época tranqiila e uma fascinagéo de
fundo grotesco e extremo. De um lado, critica socid €, de outro, sensacionaismo
comercid, fazendo parte do mesmo fenbmeno do hiperestimulo moderno que as proprias
imagens criticavam. N&o € de surpreender que a Modernidade inaugure 0 ‘suspense” como
tonica da diverso moderna. Tanto a imprensa como 0 cinema podem, assim, ser entendidos
como efeitos-instrumentos, que refletem, mas, a mesmo tempo, intensificam a velocidade,
smultaneidade, superabundancia visud e o choque viscera. Como bem analisa Jonathan
Crary, tratase de um sistema econdmico que demanda a atencéo do sujeito em relacdo a
uma ampla gama de novas tarefas produtivas e espetaculares’® Trata-se, sobretudo, de um
processo de individudizacdo da regulagdo social do tempo, que pode ser compreendido
como parte de um movimento mais amplo, o “processo civilizador”. '

E importante dizer que esse controle do tempo estava, na redidade, profundamente
ligodo a manutencdo dos territdrios espaco que, este Sm, era 0 objetivo supremo da
Modernidade. O tempo né tinha um vdor em 49, mas dgnificava sobretudo uma
ferramenta para a conquista e manutencdo do espaco. Neste sentido, a Modernidade tem um
desgo insacidvd de adquirir cada vez mais territorios. s80 0s impérios que precisam e
infiltrar em todos os continentes, 0S espagos vazios que precisam ser eliminados do globo
terrestre. E preciso ddimitar as fronteiras e gerenciar sua manutencdo. E preciso arraigar
lacos resigtentes e inexoréveis, pois a propriedade esta fundamentamente atada ao solo.
Imaginemos a arquitetura das fabricas, a massa dos prédios, 0 peso do maquinario, 0s
trabadhadores em posicdo: todos ees criavam um do indissolivel entre terra e capitdl.
Segundo Baumam, € por este motivo que a sociedade moderna em sua fase “pesadd’,
“volumosa’, “imovd”, “enraizadd’, “Solidd’ S0 poderia ter o fordismo como uma espécie
de autoconsciéncia. Os donos do capitd precisavam estar di, perto de suas propriedades,
controlando a distribuicéo espaciad e tempora do trabalho de seus empregados. Toda
vaorizacdo do espaco era, segundo o autor, 0 motivo pelo qua o tempo se condituia como

vdiosa ferramenta. Numa espécie de ciclo que se redfirma, a conquista do espaco veio a

LE importante ressaltar, entretanto, que essa atencdo moderna e capitalista, inclui seu necessario déficit, sua necessaria
desatencao, pois é a proprialogica cultural do capitalismo que nos faz apreender com naturalidade suas bruscas alteracoes,
Seus novos produtos.

1 Eligs, op. cit. 23.



demandar a invencdo de maquinas cada vez mas velozes, pois 0 movimento acelerado
sgnificava, fundamentdmente, a possbilidade de conquista do vaor supremo aguda
época a terra. Nas paavras de Zigmunt Baumam, a Modernidade teria, assm, “nascido sob
as edtrelas da acedleracdo e da conquista de terras, e essas estrelas formam uma constelacéo
que contém toda a informacdo sobre o seu caréter, conduta e destino.”*?

N&o € de surpreender que a maguina mais emblemética do capitaismo indudtria
sgja exaamente este incrivel contador mecanico de ponteiros temporais. 0 rel6gio.r® Esse
gpardlho parece materidizar como ninguém os vaores modernos, sendo capaz de regular,
medir, gudar 0 tempo em termos quantitativos. Uma méquina gpta a sincronizar as tarefas
humanas a partir de um regime de atencéo préprio ao capitalismo indudtrid, transformando,
adaptando e anexando organismos a seus ponteiros. Neste sentido, a expansdo do uso do
rdgio e sua popularizacdo parecem representar, mais do que uma smples inclusdo
tecnologica, a transcdo para uma sociedade industrial e, sobretudo, para um universo da
l6gica disciplinar enraizado a0 egpago. Em Vigiar e Punir, Miche Foucault demonstra
como nes féoicas do fim do <Sfculo XIX o “quadriculamento” individudizente se
complexifica cada vez mais através de uma certa digtribuicdo espacial de producdo e de um
extremo rigor temporal. Segundo o autor, 0 processo de organizacdo tempora e espacia €
profundamente afinado pelas disciplines. Indaurase toda uma economia tempord,
diseminada em uma multiplicidade de processos muitas vezes minimos, de origens
diferentes, de localizagBes esparsas, apoiados uns sobre outros, convergindo em acdo.** As
ecolas, os hospitais, 0 exército, as féoricas... todos pautados por apitos, snas, Srenes,
comandos que impunham uma ordem tempord na qud a rapidez parecia ser a grande
virtude. Tais Shais ndo serviam apenas para ordenar um horé&rio, mas para esgarcar o tempo
através da disciplina, afinar os corpos numa aividade de melodia pobre — batida sincrénica
gue visava utilizar integramente os minutos numa atitude circunscrita em espagos. De fato,
tratarse aqui do desenvolvimento cada vez mais acentuado, a partir da época cléssca, de
técnicas para a apropriacdo tempord das “exigténcias singulares’, no sentido de reger as

relagbes temporais dos corpos e das forgas, para reverter 0 “tempo que passa’ em lucro e

12 Baumam, Modernidade Liquida. Rio de Janeiro: Zahar Editora, 2001:131.

13 Sibilia, Paula. O homem Pés-organico: Corpo, subjetividade e tecnologias digitais. Rio de Janeiro: Relume Dumar,
2002: 23.

14 Foucault, Michel. Vigiar e punir. Petropolis: Vozes, 1987: 119.



utilidade. Ingtaura-se uma arquitetura que distribui 0s corpos a seu servico, uma regulacéo
de tempo que se rediza aravés de um certo ritimo, sobretudo, seqliencia, uma operacéo
que faz o controle penetrar no ato cotidiano, no gesto habitual, no modo como o corpo € o
tempo sfo “experenciados’.

Poderiamos concluir, entdo, que essa modificacdo da experiéncia tempora e
perceptiva se deu em fungdo da invencdo das méaquinas indudriais e do avanco do
capitalismo. E daro que o capitdismo industrial e o poder disciplinar estio no centro dessa
guestéo, ndo SO acelerando o0 tempo, mas o regulando, exigindo, de fato, um certo regime de
aencdo e formatacdo corpord fundamenta para um sSujeito produtivo e adaptave
socidmente. Entretanto, para aprofundarmos o estudo, talvez sga interessante pensar outras
dimensdes que condtituiram a Modernidade. Nesse sentido, podemos estabdlecer paradeos
entre as descriches efetuadas por Benjamin e Smmd e o que Hans Ulrich Gumbrecht
identifica no campo hermenéutico — gproximando-nos de uma andise que relaciona préticas
cotidianas, cultura e producdo de conhecimento — como adjacéncias histéricas que
condtituem um amdgama complexo.

Crise derepresentacéo e a modalizacdo tempor al

Para Gumbrecht, € a partir do século XIX que se atribui a0 tempo a funcéo de ser
um agente absoluto de mudanca. Esse processo edtaria fundamentamente vinculado a uma
mudanca epigemologica sgnificaiva, na qua aguele sujeito observador que, no inicio da
Modernidade, confiava cegamente em uma producéo de conhecimento de primeira ordem
(e objetiva) passa a se observar e a se perceber como observador de segunda ordem,
“interpretativo”.® Segundo autor, o que diferencia o periodo chamado por ee de Inicio da
Modernidade — momento em que se inventa a imprensa e 0 continente americano é
descoberto — do periodo caracterizado como Modernidede Epistemolégica, a partir,
principamente, das décadas em torno do ano de 1800, € exatamente o fato de estar sendo
deixada para traés a confianca cega no conhecimento produzido pelo observador de primeira
ordem e emergindo um observador que se observa enquanto observa o mundo.

Por um lado, o observador da Modernidade Epistemoldgica adquire uma dimensdo
corpora inédita, que passa a condituir a complexidade de sua condicdo perceptiva. Por

outro lado, as superficies materiais do mundo perdem sua coesfo, fragmentam-se e passam

15 Gumbrecht, Hans Ulrich. A Modernizac&io dos Sentidos. S0 Paulo: Editora 34, 1998: 14.



a esar em congtante processo de reavaliacdo. 1s0 sgnificaria dizer que o mundo ja néo €
mas tdo estévd, tdo “dado’, tdo apreensivdl de maneira objetiva. Entra em jogo a “visdo”
do observador, seu préprio corpo humano em gera, seu género e seu corpo individual. O
novo observador é auto-reflexivo e ndo tem mais um olho transparente, mas opaco; Seu
conhecimento passa a depender de seu ponto de vista e de seu gparato cognitivo. O corpo,
uas contingéncias, multiplicidades, seus sentidos, sua “persondidade’ interferem agora na
percepcdo. A totdidade do mundo renascentista € definitivamente efacdlada. Cada
fenbmeno particular pode produzir uma infinidade de percepcdes, formas de experiéncia e
representagies possiveis. Nenhuma dessas mlitiplas representagfes pode jamais pretender
s mas adequada ou epistemologicamente superior a todas as outras. Trata-se de uma
mudanca epistemoldgica dgnificativa, problema muito bem estudado por Foucault em As
palavras e as coisas, denominado por ele de crise da representabilidade: “O que muda, na
curva do seculo, e sofreu uma dteracéo irreparavel foi o proprio saber como modo de ser
prévio e indiviso entre o sujeito que conhece e o objeto de conhecimento.”

Essa crise epitemolégica, na qua a experiéncia perceptiva perde as garantias que
mantinham sua relagdo privilegiada com a criagdo do conhecimento, pode ser notada, de
certo, em vaios campos sociais. Vamos identificala, por exemplo, se comparamos 0s
modelos da producdo de conhecimento na — utilizando a nomenclatura proposta por
Gumbrecht — Primera Modenidade com agueles produzidos na Modernidade
Epigemoldgica. Neste sentido, podemos citar a camera obscura que, na Primera
Modernidade, foi muito utilizada por diversos autores, inclusve por Newton em Opticks
(1704) e Locke em Ensaio sobre o entendimento humano (1690), como modelo de
observacdo para os fendbmenos empiricos e como digpositivo embleméatico de uma reflexéo
introgpectiva e de auto-observacdo de um sujeito descorporificado. Esse diagrama do
conhecimento, met&fora discursiva de um certo paradigma de reflexdo e de uma certa
producdo de “verdade’, t8o caro a esses autores, acaba perdendo sua forca a partir do
comego do século dezenove.

Para caracterizar esta crise epistemoldgica podemos utilizar o estudo de Jonathan
Crary sobre 0s modelos de visio e suas construgbes histéricas. Segundo Crary, o

18 Foucault, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. S&o Paulo: Martins Fontes, 2002:
346.



observador do século dezoito confronta-se com um espaco unificado e ordenado, com um
mundo que pode ser estudado e comparado, um espaco imutével pelo senso ou pelo gparato
psicologico do observador. HA agui um mundo no qua o campo do conhecimento €
baseado em elementos estévels, organizados num terreno extenso. E nessa pré-configuragio
de mundo que estdo inscritas, inclusive, as bases da Fisica Cléssica elaboradas por |ssac
Newton. Na mecanica de Newton tanto os objetos em movimento no espago como oS que
permaneciam em repouso absoluto estavam sob a mesma fungéo tempord, o mesmo fluir
(matemdtico, uniforme) do tempo. A operacdo de Newton transforma o tempo numa
categoria exata, num objeto exterior, uma medida que o homem poderia compreender
raciondmente, num sSdema que viria a explicar diversos fendmenos naturals, como a
gravidade, 0 movimento dos cometas e o fluxo das marés — todas narrativas de um mundo
cujaasuperficie é estavd.

Mas, como trata Foucault, a regularidade dessas afirmagOes termina abruptamente e
a “assemblage” condgtituida pela camera escura € quebrada. As décadas em torno de 1800
correspondem a uma espécie de limiar discursivo, momento em que emergem as Ciéncias
Humanas e quando o observador passa a se observar enquanto observa o mundo. Emerge,
entdo, o ederedscopio — agpareho que desconstréi a posshilidade de um  sujeito
transcendental de percepcdo — como novo paradigma de um modeo fisoldgico, hospedado
numa rede de afirmacdes e praticas didintas da camera escura, na qua a imagem passa a
ser criada no corpo do observador. Isso porque 0 universo do século dezenove ja ndo é
estavel e coeso; ap contrario, é povoado de um intenso processo de mudancas e fluxos.

Neste sentido, Crary, em trilhos bastantes foucaultianos, identifica indicios dessa
mudanca epistemoldgica e desse novo posicionamento do sujeito ja no fina do século 18,
em 1787, quando Kant escreve o prefacio da segunda edicdo da Critica da Razéo Pura, o
texto “Revolucdo de Copérnico”. Nesta segunda edicdo, Kant refere-se ao “escanddo” das
disputas entre as varias correntes e doutrinas filosificas, que, segundo €le, SO poderiam ser
Superadas pela introducdo da critica. Neste sentido, um dos objetivos fundamentais do uso
da razdo no conhecimento da redlidade seria 0 de estabelecer critérios de demarcacdo entre
0 que podemos legitimamente conhecer e as fasas pretensdes ao conhecimento. A tarefa da
critica conddtiria, portanto, em examinar os limites da razéo tedrica e edabelecer os

critérios de um conhecimento legitimo. Assm, a Critica da Razdo Pura parece investigar



as condicdes de posshilidade do conhecimento num mundo caramente ingtéve,
transformando ndo SO as dittintas categorias de “sujeito” e “objeto” em termos relacionals,
como passando a considera-los conditutivos do conhecimento. N&o seria aqui, € claro, o
caso de nos gprofundarmos na obra de Kant, mas, sobretudo, entender de que maneira seu
pensamento revela e intendfica uma irreversivd “nebulosidade’ na operacdo do sujeito
enquanto observador. Assm como em Kant, esta fragmentacdo da superficie do mundo e
eda opacidade perceptiva condituem o0 solo de muitas outras producdes intelectuas,
operagdes higtoricas que visam a garantir a edtabilidade num mundo agora inexoravel mente
intével e fragmentado. E como se a mente ndo estivesse mais oposta & coisa extensa —
garantida e totdlizada —, como se a premissa de garantia estivesse menos na espacidizacdo
da camera escura e mais na duragdo de uma certa temporalidade, temporaidade inerente a
experiéncia de um corpo. Esse € o solo condituido na modernidade, base para a
fragmentacdo do conhecimento e para a especidizacdo dos saberes que culminard na
separacdo entre arte e ciéncia. Solo flutuante que servird de campo tanto para a ciéncia,
sobretudo no inicio do século XIX, como também para a ate e suas experimentacles,
principalmente na segunda metade do século. E dessa fisologia moderna que tratam
também, pdo menos de forma indireta, as experimentagbes atiticas que operam
fundamentamente a partir dos sentidos. A pintura de Turner e seu inquietante jogo de
pinceladas, por exemplo, pode ser andlisada ndo SO pela experiéncia que propde aos
observadores de seus quadros, mas também pela problematizacdo da sua experiéncia
enquanto pintor, enquanto corpo, sua sensacao ao observar 0 sol ou ao colocar 0 rosto ao
vento numa veloz viagem de trem. E como se nesse mundo moderno ndo fosse mas
possivel separar 0s objetos da observacdo dos observadores e de suas experiéncias.

Se seguissemos 0s estudos de Foucault em As palavras e as coisas e 0 detahado
trabaho de Techniques of the Observer, de Jonathan Crary, poderiamos citar ainda
inimeros exemplos, em diversos campos do saber e na propria separacéo desses campos,
para exemplificar como 0 mundo se fragmenta na medida em que 0 sUjeito comega a se
entender como observador de segunda ordem. Por ora, 0 que nos interessa com os exemplos
de Turner e Kant € mostrar como o incontroldvel se ingda na superficie do mundo; de que
modo tais pensadores, cada um a sua maneira, etd todos mergulhados num universo

marcado por uma intensa crise de representacdo. Neste sentido, hd, portanto, na curva do



sculo — como Foucault gosta de dizer — uma mudanca espitemoldgica que esfacda a
totalidade, solicitando um esforco de sintese e, sobretudo, de controle. I1sso dgnificaria
dizer que a infinita variedade de imagens e de dispositivos para a sua reproducéo que a
modernidade oferece a percepcd convive com uma concomitante e progressva
disciplinarizacdo do préprio observador enquanto sujeito da percepcdo. Assm, cruzamos,
enquanto pardelos de um mesmo movimento higtérico, a crise epigtemoldgica com a
efetuacéo de um poder disciplinar sobre os corpos. Afinal, gpenas um mundo em desordem
poderia demandar uma configuracdo de ordem, somente um solo ingtéavel poderia solicitar o
poder disciplinar.

Mas seria apenas a reacdo entre o tempo regulado com a mudanca
epistemoldgica moderna? Por que o tempo teria se tornado um agente absoluto de
mudanca? Para Gumbrecht, crise de representabilidade andisada por Foucault esta
intimamente ligada a “tempordizacd” e a “acderacdo do tempo” identificada no século
XIX por dguns autores, como, por exemplo, Koseleck. Gumbrecht acredita que podemos
identificar no gesto de descrever fendmenos por suas evolugbes uma estratégia desse seculo
para chegar a um acordo com a infinidade agora potencial de suas representacoes. Tratar-
Se-ia de um processo de modaizacdo do tempo histérico, de uma vetoridizacdo de seu
fluxo numa linha progressiva e evolutiva Numa epécie de estratégia para obtencéo de uma
representacdo mais “pertinente’, as representacdes novas S0 integradas agora em modelos
cada vez mais complexos de evolugdo ou em relatos historiogréficos. Neste sentido, a
historicizacd do tempo seria uma conseqiéncia da fragmentacdo e da ingdabilidade do
mundo moderno, um meio de gerenciar 0 problema da nova percepcdo e experiéncia desse
mundo: “A tese segundo a qua a tempordizacdo € motivada por uma crise de
representabilidade (...) implica, como conseqiiéncia, que aquilo que chamamos de tempo
histdrico é de mesmo, um cronétopo’’ historicamente especifico — e, neste sentido, um
cronétopo bastante recente.®

Assim, a Modernidade € tavez mais do que qualquer outra coisa, a histéria do
tempo ou, como &irma Zygmunt Baumam, “o tempo em que o tempo tem uma histéria’.*°

A questéo que se coloca aqui € que, nos trilhos dessa tempordidade histérica, ndo se pode

17 Podemos entender crondtopo como lugar do tempo.
18 Gumbrecht, op. cit: 15.
1% Baumam, Zigmunt Modernidade Liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001:129.



mais imaginar que qualquer fendmeno estga livre de mudangas, ou sga, que estga livre do
vetor da irrevershilidade, da flecha temporal, do proprio tempo. Parece certo afirmar, de
acordo com Gumbrecht, que foi exatamente a partir do século XIX que o tempo adquiriu
esse papel de agente absoluto de mudanca. Todas as representactes sdo engolfadas por
reta evolutiva, por essa lei compulsdria de mudanca e inovacdo, por esse vetor que opde o
passado — espaco da experiéncia — ao futuro, horizonte de expectativa. Segundo Kosdlleck,
essa dissociacdo entre expectativa e experiéncia, posicionadas sob uma tenso permanente,
condtitui 0 que o autor denomina de temporaizacdo moderna do tempo. Trata-se de tempo
em movimento, mas um movimento com direcdo reta, uma seta linear. Na mesma medida
em que 0 espago da experiéncia precisa sempre ser deixado para trés, ultrapassado, negado,
goerfeicoado, o futuro se configura sem forma definida, como um campo vasto a Sser
plantado, um lugar de redencéo.

Em Vigiar e Punir, Foucault jA havia dito que os procedimentos disciplinares
revelam um tempo linear cujos momentos se integram uns aos outros e que se orienta para
um ponto termind e etavd, um tempo evolutivo, serid e acumulaivo, um continuum
tempord. Essa “hidtoricidade evolutivd® estd, na perspectiva foucaultiana, ligada a um
modo de funcionamento, sendo efeito e objeto da disciplina®® Mas o que Gumbrecht esta
interessado em sdientar € a maneira como essa “higoria evolutiva’ e relaciona com a
experiéncia humana, com 0S procesos interpretativos e cognitivos, com 0 campo
hermenéutico. Nesse sentido, 0 autor sugere que 0 presente passa a ser vivido como aguele
ingante imperceptivdmente curto, sempre em movimento por impulsos convergentes de
mudanga, ndo sendo mas um intervao de continuidade, gerando uma sensacdo de
permanente aceleracdo. O presente torna-se o lugar escorregadio, mas estrutural, de onde o
ujeito imagina um futuro diferente do passado e, sobretudo, de onde ele se conecta com o
tempo histérico. Esta tdvez sga a conseqliéncia mais importante da temporadizacdo: a
inter-relacdo entre tempo e acdo, entre futuro e hoje, entre homem e higtdria Quando o
homem passa a imaginar 0 futuro como horizonte aberto a invencdo, como aspiracdo e
desgo, 0 presente passa a ser percebido como o lugar de gestacdo do amanha. Ha, portanto,
uma relacdo edreita entre uma experiéncia fragmentada de mundo e a elaboracdo daquilo

gue talvez tenha Sdo a grande marca da Modernidade: a invencéo de um projeto de futuro.

2 Foucault, Michel. Vigiar e punir. Petrépolis: Vozes, 1987: 136.



Essa rdacdo faz com que a humanidade sga capaz de congruir seu préprio destino e o
individuo, seu proprio eu.

E como se 0 homem inserisse suas experiéncias (coletivas e individuais) nessa
modalizagdo temporal, nesse devir que se constréi, nesse processo aberto a criagdo, nessa
exigéncia que se desdobra em acontecimentos sucessvos, nessa possbilidade de
autonomia. E fundamentd que ndo deixemos escapar edta idéia neste momento, a
problematizacd0 do presente torna-se possivel e necessaria. O sujeito moderno imagina o
amanhd e acredita ser capaz de congtrui-lo através da acdo presente. O futuro deixa de edtar
a0 “bel-prazer dos deuses’ ou de quaquer outro processo magico e indecifravel; ee
depende do que o homem faca no agora. A propria fonte de legitimacéo das indtituicdes ndo
se conditui mais a partir de uma esfera transcendente a agd humana, mas ao contrério,
passa a fundar-se nela. As utopias modernas, 0s projetos ideoldgicos e os programas
partidarios estiveram todos ancorados neste projeto de construcdo de autonomia, pois
“somente numa cultura em que a nossa histéria passa a ser vista como efeito das agdes dos
homens é que o ided de autonomia pode se construir como projeto’.?! Td idéia de
autonomia ndo orienta SO 0s projetos coletivos (cientificos ou politicos), mas também esta
presente nas narrativas do individuo, na construcdo de uma subjetividade interiorizada, num
homem narrador de s como devir. Segundo Benilton Bezerra J., a construcdo desse
individuo exige uma percepcéo de tempo que SO a sociedade moderna pode condtituir. A
identidade do individuo, assm como a ordem socid, é imaginada como “projeto de vida',
congruido sstematicamente, dia apds dia, degrau apds degrau, tijolo em cima de tijolo, a
partir de um desgo de dominio de S e da redidade. Estamos fdando, portanto, de uma
corporificacdo do sujeito de segunda ordem, concomitante a uma subjetivacdo do
individuo, narrativas inscritas numa certa temporaidade vetorid e progressva A acéo
deste sujeito moderno — atitude que o conecta com o tempo historico — é efetuada a partir
do presente numa articulagio especifica entre tempo e espaco. E o corpo que age, e de age
e experimenta no espaco. AsSim, 0 espaco passa a ser 0 elo entre pensamento e agdo, sendo
a dimensio que liga 0 corpo a0 tempo. Para Gumbrecht, determinagbes fazem parte

das edruturas fundamentais dos estados sociais do saber moderno, pensamento que se

2l Bezerra, A retomada do futuro: tempo e utopia na subjetividade contemporanea, In Mosaicos, imagens do
conhecimento. SOUZA, Solange Jobin e (org.) Rio de Janeiro: Rios Ambiciosos, 2000: 90.



caracteriza por uma assmetria entre espaco do passado e horizonte do futuro, “espaco da
experiéncid’ e “horizonte da expectativa’. Construcdo responsavel, portanto, pela
impressio de que ha em curso uma linha histérica progressiva e evolutiva: a moderna linha
do tempo em direcdo a um futuro mehor e, sem divida, libertador. Assim, se fizermos um
eforco para voltar & imagens do mundo de Benjamim, iremos notar que, apesar de
fragmentada, a temporalidade moderna estava, dém de ardada ao espaco, firmemente
codurada em um passy de tempo evolutivo que desembocava na idéia de um futuro

emancipador.
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