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Resumo

Em 1997, um fotografo documentou o cotidiano de muitas familias do Movimento Sem
Terra. Registrou, com 0 seu olhar, as expressoes e 0 dia-a-dia de diversas criangas ddi.
Em 2003, o mesmo fotdgrafo voltou a um assentamento com outro objetivo: que as
proprias criancas fotografassem 0 seu cotidiano. Essas imagens produziram novos
sentidos. Esse fotdgrafo sou eu, agora pesquisador. Este artigo apresenta parte de
discussdes levantadas na pesquisa de Mestrado em Educacéo da UFES, cujo tema é a
construcdo de identidade de criangas do MST. O estudo, em processo de findizagdo, usa
a fotografia, a partir de uma prética educativa — oficdna de fotografia — como suporte
norteador da pesquisa. Relato aqui, a escolha do corpus e 0s procedimentos tedricos e
metodol 6gicos do estudo.
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1. A pesguisa

A pexquisa foi redizada por meilo de uma préatica educativa - dficina de fotogrefia -
oferecida a 34 criancas que freqlientavam a Escola Itaguantiba do Assentamento
Piranema (MST), no municipio de Fundéo, Espirito Santo.

Seu objetivo foi esudar como s revedam 0s modos de consrucdo de
identidade/dteridade dos sujeitos, a partir dos seus discursos verbais e ndo verbas
enunciados nadficing, e de um conjunto de fotografias produzidas por eles mesmos.

A dfidna fo redizada as quartas feras pda manhd, durante os meses de maio a
dezembro de 2003, totalizando 30 encortros semanais, com duracdo maxima de 2 horas
por turma. Foram criadas duas turmas de 17 alunos com idades entre 7 e 14 anos.

A opcdo por criancas do Movimento Sem Tera eda relacionada basicamente a trés

questOes, a seguir.
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Primeiro, a0 nosso trabaho de conclusio do curso de Comunicagdo Socia-Jorndismo
da UFES, em 1997, cujo tema era a infancia exduida no Espirito Santo. Uma das nossas
trés abordagens eram criangas do MST. Foram seis meses percorrendo acampamentos e
assentamentos pelo estado que resultaram na producdo de uma Revisa® - textos Ana
Paula Alcantara e Deyvison Longui e fotografias Rodrigo Rossoni — e de exposicdes
fotogréficas entituladas “Um olhar sobre ainfancia’.

A intencdo no mestrado foi dar continuidade aesse trabalho, abordando ndo mais omeu
olhar, mas a dos proprios sujeitos, de dentro da sua propria cultura.

Uma Segunda judtificativa que € uma extensio da primeira, relaciona-se a0 que fui
percebendo a0 longo desse periodo. Pelo fato de os assentamentos se Stuarem na zona
rural, os espacostempos de aprenderensinar’ acontecem basicamente no ambito
familiar, pela programacéo televisva e nas interagbes socials desenvolvidas na escola
Novos espagostempos educativos se faziam necessarios.

A terceira se relaciona aos melos de comunicagdo de massa, que constantemente estéo
realizando reportagens sobre o MST e, assm, construindo sua identidade.

Os dados divulgados pela revista Vea (2002), revelam, segundo o IBGE, que 90% da
populacdo brasileira €m a tdlevisito como principd forte de informacdo, e 76% como
Unicafonte.

Na prética, a cobertura da TV e de outros veiculos como a prépria revista Vega ém
congdruido uma identidade do Movimento Sem Terra que edtd ligada a violéncia, a
invasdes, a crimindidade e a0 oportunismo. 1sso se da a partir do uso de palavras como
invasdes, baderneiros, pea edicdo de imagens e sons, e pdo fao de ndo ouvir
representantes do Movimento nas reportagens.

A partir dessas condtatagOes, decidi voltar a um assentamento, ndo para captar mais uma
vez s gestos e as expressies das pessoas dali, mas, sobretudo, para redlizar uma prética
educativa nova para aguele contexto e que fugisse aos padrdes convencionais da
educacdo escolar formd e tradiciond. Uma dternativa psicopedagdgica concebida
dentro do postulado de educacdo de Paulo Freire (1987; 1996; 2001), na qua, em
termos amplos, huma sociedade de classes, jamais separa do contelido o desvelamento
daredlidade.

3 ALCANTARA, A; LONGUI, D; ROSSONI, R. Um olhar sobre ainfancia Projeto experimental em jornalismo,
1998. Departamento de Comunicacdo Socia da Univesidade Federa do Espirito Santo, Vitéria.

* Sgo a perspectiva da professora Nilda Alves (UERJ) que concebe a hecessidade de novas maneiras para
expressar novos modos de pensar, com o objetivo de superar a maneira dicotomizada da modernidade.
5 REVISTA VEJA. O retrato do eleitor. Brasil, 31 Julho de 2002, p. 38.



O desenrolar dessa prética educativa, possibilitod-me invesigar o problema de pesquisa
A fotografia portanto, por meio de uma oficina de fotografia, foi a agdo norteadora da
pesquisa.  Penetrel no cotidiano do assentamento e compartilhei com as pessoas de la o
sentido congtruido, a partir do vivido e experimentado por €las mesmas.

Para a redizacd da oficina de fotografia, 0 Assentamento  PFiranema, criado em
dezembro de 1997, fol escolhido intenciondmente porque desde setembro do mesmo
ano, venho acompanhando o cotidiano daquelas familias, quando as fotografel anda
vivendo acampadas as margens da BR 101.

Redizamos uma pequisa quditativa, de dbordagem antropoldgica O principio
fundamental dessa abordagem supde, de preferéncia, que o0 grupo ou a comunidade sga
observado do seu interior (LAVILLE & DIONNE,1999). Seguindo essas orientagOes, a
preocupacéo inicid foi me gproximar € me insrir a comunidade. Como 0 cronograma
indicava o inicio da oficina em maio de 2003, desde margo do mesmo ano, ja comece a
interagir com os sujeitos da pesquisa

A obsarvacéo participante condtituiu o principa ingrumento de coleta de dados desta
pesquisa. Segundo Gil (1994, p.108), a observacdo participante define-se como a
técnica pela qua se chega ao conhecimento da vida de um grupo a partir do interior dele
mesmo. Compartilha ainda com essa concepgdo, Laville & Dionne (1999, p.178)
reforcando que “a observacdo participante € a técnica pela qual o pesquisador integra-se
e participa na vida de um grupo para compreender-1he o sentido de dentro”.

A coleta dos dados se deu durante a redizacd da oficina de fotografia. S&o dados da
pesquisa um conjunto de 34 fotografias selecionadas de um totd de gproximadamente
1300 imagens fotogréficas produzidas pelas criangas, bem como os coment&rios verbas
em relacdo a acdo educativa e aos processos técnicos da fotografia; dos comentarios em
relacéo a elas mesmas; dos didogos constantes estabelecidos entre elas, e entre estas e
0S pesquisadores. Juntamse a issO, Suas expressdes corporais e gestuals que
representam e ementos importantes do vivido desses sujetos.

Na andlise, esta sendo importante considerar a apreensfo e a descricdo dos significados
culturais dos sujeitos, ou sga seus modos de pensar, de agir, de sentir, das teias de
sgnificados, de vaores, de crencas, de costumes, de préaticas e de sstemas smbdlicos,
tals como, a migtica cotidiana sobre a importancia da terra, a presenca constante da
bandeirado MST e aobrigatoriedade de se cantar o hino do Movimento.

O conjunto de fotografias estd sendo andisado pela semidtica plasica (GREIMAS,
1984). O procedimento para iluminar os dados passa pda descricdo e andlise. A



descricéo é fundamental para o processo de andlise e, consequentemente, a producéo de
sentido, jaque € a partir disso que se compde os € ementos da significacéo.

Partindo do conceito de identidade da semidtica, vidumbramos um caminho de andise.
Identidade no dicionario de semidtica (1983, p. 223-224 ) “serve para designar o traco,
ou 0 conjunto de tragos (em semidtica femas ou semas) que dois ou mais objetos tém em
comum” , e anda “o principio de permanéncia que permite o individuo continuar o
‘mesmo’ ‘persSgir no seu ser’, a0 longo de sua exigéncia narrativa, apesar das
modificagOes que provoca ou sofre’.

O que estamos buscando € estabelecer tragos digtintivos em um dado conjunto de
“objetos andisavels’ na prética educativa — a partir  do reconhecimento das diferencas e
semelhangas que possuem entre S — 0 que permitira organizar a diversdade a partir de
critérios observavels nas fdas, comportamentosagbes dos sujeitos da pesquisa. Por
outro lado, verificamos a recorréncia de tracos num Unico sujeito, na expectativa de uma
construcdo de percurso de um sujeito enunciador — 0 “ser” instaurado. Para tanto, esta
sendo necessario andisar pela ingdncia da enunciacdo: os modos de consgtrucdo dos
jeitos — pelas edratégias empregados em seus discursos, a relagdo entre texto
(contexto interno  de producdo/oficind e contexto (contexto externo; inser¢cdo num
assentamento do MST).

Esses dados andisados inicidmente, esté sendo cruzados com as fotografias. Nelas
esté® sendo observadas a construgdo dos sujeitos instaurados no texto visud; os
regimes de vishilidade proposto por Landowski (1992), em sua natureza relaciona, ou
sga, como os sujeitos entram em relacdo com o que e “v& e 0 que “évido” e como e
admite diferentes especificagbes modais (do tipo querer, dever, saber, poder “ver”),
tomando como ponto de partida a andise sociossemidtica — que considera tanto a
abordagem externa contextual, quanto a interna — estrutura textua que a pesquisa €

desenvolvida
4.6 A oficina defotografia

Para a redizacdo da oficina contel com 0 gpoio volunt&io de Bianca Pimenta, uma
estudante da Faculdade de Educacd e Comunicacdo Social — FAESA. Bianca teve
participacdo importante na pesquisa, ja que dém de orientar as criancas na oficing, fazia
anotagOes importantes na coleta de dados.

Dividimos a turma em dois grupos de 17 dunos para a redizacéo do trabaho. Das 7 as

9, umaturma; das 9:30 as 11:30, outra turma.



Montamos um laboratério fotografico na sede do assentamento, onde antigamente era o
quarto com suite do dono da fazenda. O laboratério possuia 3 lanternas de seguranca e
dois ampliadores.

N&o cried um programa a s golicado no assentamento. Existem aguns temas que
consdero importantes a0 processo de aprendizagem fotografico que foram trabahados
no desenrolar das oficinas. S0 des 0 processo de formacdo da imagem, utilizando o
proprio laboratério como camara gigante; como as imagens s2o reveladas no laboratdrio
em preto-e-branco; a técnica da camara escura — pinhole — para fotografarem com
letinhas de leite em pd; nogdes de linguagem fotogréfica Dentre uma das dividades
propostas, pedimos que as criancgas trouxessem fotografias de casa. Queriamos observar
as escolhas e os comentarios que faziam desse materid.

Na etapa fina da oficina, as criangas receberam camaras fotogréficas autométicas e
filmes de 36 poses cada uma Ficaram com camara durante uma semana para
fotografarem o que quisessem. Ndo foi direcionada nenhuma idéa Simplesmente
tinham a liberdade de fotografarem 0 que bem entendessem. A producéo das fotos néo
foi acompanhada pel os pesquisadores.

Foram produzidas aproximadamente 1300 imagens fotogréficas. Como materid de
pesquisa et sendo utilizado um conjunto de 34 fotografias. Cada crianca tem uma foto
escolhida

Decidi fazer a andise peo conjunto de fotos, a priorizar as de um pegueno grupo ou de

uma pessoa especificamente. O conjunto fornece maiores evidéncias do sujetos.

5. A fotografia na pesquisa

A fotografia € o suporte norteador da pesquisa em duas insténcias. Primeramente, como

espaco de interacdo socid e de construcdo de identidade, a partir da oficina. Segundo,

como melo de expressdo, uma manifestacdo dgnificante que expde a visdo de mundo e
a construgdo de identidade do fotografo.

A fotografia como ingrumento de pesquisa ja vem sendo utilizada h&4 dgumas décadas
nas ciéncias humanas. Tacca® (1990), apud Kohatsu (2000), expde as duas vertentes
comuns na antropologia: a primeira rediza um olhar de fora da cultura e a segunda, o

olhar de quem egtainserido, fazendo parte de um determinado grupo social.

8 TACCA, Fernando C. de. Sapateiro: oretrato da casa - a representacso da casa do operério sapateiro francano
através de seu proprio olhar fotografico. Campinas, 1990. Dissertagdio (M estrado), Instituto de Artes, UNICAMP.



A pesguisa no assentamento do MST segue a perspectiva da segunda vertente, ja que
andisa o olhar de criangas que estéo inseridas na comunidade. A representagdo socia
do grupo é redizada pelos proprios sujetos que o vivem, do seu interior, de dentro da
prépria cultura. 1sso se faz necessério, j que como afirma Tacca (1990), apud Kossoy
(2000), o olhar de fora da cultura ndo representa o imagnario da cultura estudada |,

implicando em recortes e elementos atravessados pela cultura do pesquisador.

5.1 Espaco deinteracéo social: a construcao de identidades

A fotografia é tomada agui, por meio da oficina de fotografia, como espaco de interacéo
socia. Vou discutir esse espago, a partir de sua importancia a construcéo de identidade
dos participantes. As trocas de experiéncias e de vivéncias foram gtuagbes que
permearam toda a agd0 educativa Sigo a concepcdo de construcéo de identidade do
pesquisador e semicticista francés, Eric Landowski.

Landowski (1997) expbe que ha, efetivamente, pdo menos, duas maneiras possivels de
conceber 0 que € ser “s mesmo”.

Para a primera concepcdo, expde que o0 “Outro” ndo é apenas 0 dessemehante — 0
estrangeiro, 0 margind, o excluido — cuja presenca presumivelmente incomodaria mais
ou menos. E também o termo que falta, 0 complementar.

Assm, um sujeito ndo pode, gpreender-s a § mesmo enquanto “Eu”, ou “Nés’, a néo
S negativamente, por oposicdo a um “outro’, que de tem que congruir como figura
antitética a fim de poder colocar-se a S mMesmo como Seu contrario: “o que eu sou € 0
gue vocé ndo €. Nesse caso 0 sujeito que diz Eu, ou que diz NGs, é um sujeito que
“sabe’ ou que, pelo menos, cré saber 0 que vema ser o Outro.

A Unica coisa que lhe importa, a Unica verdade da qua precisa se assegurar € que o
Outro é “outro”, e que o é caegoricamente. Dai, no plano de edtratégias discursivas
caracteristicas desse tipo de configuracdo, o privilégio concedido a0 uso de esteredtipos,
ndo como descricdo do Outro, mas como meio expeditivo de reafirmar uma diferenca
Landowski critica essa concepgdo e gponta uma segunda e nova dimenséo da busca de
S. E esta concepgao cue moveu a pesquisa com as oficinas de fotografia.

Dedta vez, para ee, em vez de olhar para outrem de fora, colocando-se diante dde numa
relacdo cara a cara — identidade contra identidade -, o sujeito se descobre, ao contrario, a

S mesmo, desde que se torne 0 outro interiormente presente. “Um tornar-se, um querer



estar — estar com 0 outro, no andamento do outro — subgtitui a certeza adquirida, etética
esolipssta, de ser s mesmo”( LANDOWSKI, 1997, apresentacao).

Paa o autor, embora a grandeza se diferencie, 0 denominador comum € o
reconhecimento de uma diferenca qualquer que sga sua ordem. Quando o consderamos
COMoO uma grandeza Ui generis a condruir-se do ponto de vista de sua identidade, o
syjeito também esta condenado a SO poder congruir-se pela diferenca. O sujeito
segundo e, tem necessidade de um ele - outros — para chegar a existéncia semidtica.

O que da forma a minha propria identidade ndo é sO a manera pela qud,
reflexivamente, eu me defino (ou tento me definir) em relacdo a imagem que outrem me
evia de mim mesmo; Mas é também a maneira pea qud, trandtivamente, objetivo a
ateridade do outro, atribuindo um contetido especifico a diferenca que me separa dele.

A emegéncia do sentimento de “identidade’ parece passr necessariamente pela
intermediacdo de uma“ dteridade’ a ser congtruida

Conddera-se de pronto a dteridade do outro como um dos eementos congtitutivos da
identidade do NOs, de um NOs, consderado por sua vez, como um sujeito coletivo
indefinidamente em construcéo.

Seguindo Landowski, ser S mesmo ndo € apenas e, ou dirmar-se “outro que ndo o
Outro’. E, a mesmo tempo, um pouco mas que isso. No minimo, € também
samplesmente “exidir’ (mas que ndo s&), € ser “dguem” ou “dgo’ (mais que nadad) ou,
em todo caso, ter a sensacéo de s&-lo.

Entdo, e somente entdo, a partir desse ponto de ruptura (de ordem *“epistemologica’,
como deve ser), desgparecem os sintomas da crise de alteridade e comegam de fato a
colocar-se problemas de uma auténtica busca de identidade: “Eu sou 0 que VOCE néo €,
sem dlvida, mas ndo sou somente iso; sou também ago mais, que me € préprio — ou
talvez nos sgja comum” (Landowski, 1997, p.28).

Sga que ee tenha que reconhecer, presente no fundo de s mesmo, uma parcela de
Alteridade, sga que e descubra que, em parte, sua propria identidade lhe vem do
Outro.

A congrucdo de identidade/dteridade ndo se evidencia do que digo sobre mim. Esta
presente nas minhas ditudes, nas minhas acbes, nas minhas escolhas e no meu
comportamento em geral. A expressio das identidades/dteridades se evidenciam na
completude da propria comunicacéo (inteigivel e sensivel) .

A perspectiva da agcdo educativa foi a de penetrar no espago das criangas e, a partir da
Sua propria expressio, descrever as suas experiéncias vividas, suas atitudes e, também



com a imagem fotogréfica, andisar as suas escolhas. Suas identidades/ateridades se
constroem dai, a partir dos modos de visibilidade expostos pela enunciacéo.

Apesar da impossibilidade de dar conta da totalidade da comunicacdo, uso a semidtica
discursgva como referencia de andise nos discursos enunciados durante a oficina Para
isso se fez necessaio penetrar no espaco da totalidade da comunicacdo (experiéncia
sentida). A acdo educativa propiciou, a partir da interacdo e da penetracdo no espaco do
outro, a apreensdo de um recorte da totalidade que se estabel eceu entre os sujeitos ddli.

A comunicacd € mediaizada por um discurso. Landowski (2003), estabelece dois
nivels de comunicacdo: a comunicacéo intdigivel e a sensivel.

A comunicecdo fdada e exrita é a intdigive, enguanto a outra refere-se a0 que
sentimos, a0 que somos “contagiados’, como por exemplo a expresséo corpord:
capacidade de sentir 0 nervosismo do outro, a partir do movimento repetitivo da perna.

No assentamento, a expressdo das identidades/alteridades ndo se estabeleceu somente
pelo inteligivd, mas também pelo sensive, das expressies corporas, gestuas, das
marcas pesoas e fiscas que mediam ainter-relacéo entre enunciador e enunciatério.

A construgéo dos sentidos foi se redlizando, a partir do que foi experimentado, sentido e
vivido pelos sujeitos mesmos que o vivem do interior do MST, na “Situacdo” da prética
educativa

Isso se concretiza quando tomamos o0 discurso em “sStuacdo”. O didogo espontaneo
ocorrido entre Clauderli, 10 anos, e Bianca é tomado paraandise.

A dividade estava sendo redlizada com a pinhole. As criancas depois de uma orientacéo
saiam paa fotografar sozinhas e, das mesamas, revdavam as fotogrefias. Eu etava
dentro do laboratorio orientando as criancas que chegavam Depois de trés tentativas
fracassadas, Clauderli redlizou, em tom de brincadeira, 0 seguinte discurso:

- Nao estou conseguindo fazer isso... Ta ficando tudo preto! Também, € tudo culpa de
Biancal

Com o mesmo tom de brincadeira, Bianca responde:

- Culpaminhanadal E vocé que néo sabe fazer nada direito...

Instantaneamente, Clauderli retrucae adiz:

- Eu ndo sd fazer nadadireito? E ruim, hein! Eu sai tirar | eite, por acaso vocé sshe?
Tomemos por base a Stuacdo do didogo (para semidtica, enunciagdo) e sua
representatividade em duas questbes. A primera pela prépria determinacéo da prética
educativa, enquanto espaco de construgdo de conhecimento, concebida a partir do que



Paulo Freire (1987) chama de objetivacdo do mundo vivido do educando. Dar
significado & acéo educativa a partir do que faz sentido para ele.

Naguele momento, direciono-me a Clauderli, e informo que ndo sdbia tirar leite e que
tinha vontade de gprender.

Ao dar importéncia a0 seu saber congruido, a partir de sua vivéncia, Clauderli expds
com entusasmo seus conhecimentos. Explicou-me todo o processo de ‘tirada do leite'.
Isso abriu caminho para novos didogos, sobre outros temas. Resgatanto Freire (1987)
darelevanciada“ comunicacao diadgica’ em todo processo educativo.

A segunda representatividade do didogo, refere-se aos significados produzidos pelo
discurso. Nessa andlise, 0 discurso ndo deve ser pensado apenas numa perspectiva
comunicaciond, mas também como um ao de geracdo de sentido, por iSO Mesmo,
seguindo Landowski, ato de presentificacao.

O sujeto que diz “eu s tirar leite, por acaso vocé sabe?’ ndo esté-se referindo apenas a
informacdo de suas habilidades para tirar o liquido da vaca Instaura-se a um sUjeto
que cré saber fazer. De um saber fazer que tomando o contexto da enunciacdo, da
vishilidade aos seus modos de fazer, caracteritico do seu espaco de convivéncia e que
principdmente estabelece uma referéncia do que sgnifica saber fazer. Quando indagado
de que ndo sabia fazer nada, automaticamente o sujeito expde o que da identificagcéo ao
seu mundo vivido e sentido e que € compartilhado pelo grupo.

Essa € gpenas uma das Situagles presenciadas durante a oficina de fotografia. A acdo
educativa a partir dessa interacdo pretendia ampliar os espagostempos de
gorenderensinar € 0s meios possivels de objetivacdo e descricdo do mundo vivido, por
meio sempre de uma comunicacdo diaogica

A evolucdo da humanidade atingiu um patamar em que 0s espagostempos de
conhecimentos se tornaram cada vez mais intensos. Nenhum poder politico ou
econdmico pode controlar a explosio desses espacos. Tornou-se uma tarefa socid
importante da educacdo dinamizar 0S novos espacos do conhecimento. A educacéo
precisa preocupar-se com “ecologias cognitivas’ (ASSMANN, 2001, P.26) que
propiciem experiéncias de aprendizagens.

O s humano é multidimensona (ser socid, histérico, culturd, psicolégico, bioldgico
e raciona) e, apesar dessa maneira de ser humano, os homens e as mulheres criaram, na
modernidade, segundo Alves (2002), uma indituicdo propria para educar as criangas, a

excola Esta tem a ver com a organizacdo linear e hierarquizada do poder na



modernidade, que supervaoriza a razéo e a objetividade, descaracterizando outros
espagos do saber.

A educacdo necessariamente deve contemplar a multidimensiondidade do ser humano e
tornar o processo educativo uma mixagem de todos 0s seus sentidos corporals, sga por
meio damusica, do esporte, da fotografia, da danca ou outra atividade lUdica e artistica.

A acd educativa no assentamento foi desenvolvida com o intuito de dinamizar esses
espacostempos, por meio de uma atividade que contemplava a mixagem de muitos dos
sentidos corporais. O manuseio dos materiais na fabricacdo das cameras ridticas, a
senshilidade do olhar sobre o seu espago e/ou sobre eles mesmos e a propria divisdo do
epaco entre as criangas, compartilhando saberes e tecendo conjuntamente o
conhecimento, ultrgpassava a dmples posshilidade que pudesse exidir de puramente
ensnar as destrezas técnicas da fotografia A dficina foi um meio e ndo um fim em 9
mesma.

Formar é muito mais que apenas ensnar. A gpaixonante tarefa da educacdo é a de
formar seres humanos para os quas a “ternura e a solidariedade sgam a0 mesmo tempo
desgo e necessidade” (ASSMANN, 2001, P.29).

E também a de provocé-los a se assumirem enquanto sujeitos sicio-histéricos-culturais
do ato de conhecer a s”(FREIRE, 1987;1996) com a presenca do outro, mediados
permanentemente pela dimenso ética do ser humano’.

Compartilho com Freire (2001) a idéia de que n&o ha prética educativa que escape a
limites. Limites ideolOgicos, epistemologicos, politicos, econdmicos e culturais. Mas, ao
definir o dcance da prética educativa em face dos limites a que da se submete, ee
acredita que mesmo  “nd podendo tudo, a prética educativa pode dguma coisa’.
(FREIRE, 2001, p.101.)

Esse “poder dguma coisa’ esimulou a redizacdo da acdo educdtiva no assentamento.
Ninguém pode mensurar as aprendizagens que foram tecidas di. Somente as criances,
ou nem elas mesmeas poderdo ver S0 concretamente.

A agprendizagem foi concebida como demento de sua formacdo humana, por meio,
agora, do contato, e quem sabe, da apropriacdo, de uma nova linguagem, a fotogré&fica

Fez-se necessario seguir as orientagBes de Assmann (2001), que expde a necessidade e

! Quando Freire faa da natureza ética do ser humano estd fdando enquanto marca da natureza humana,
indispensavel a convivéncia humana. Fala da mesma forma como fala da vocagdo ontoldgica do humano para o ser
mais, e de sua natureza constituindo-se socia e historicamente, ndo como um a“priori” da Histéria.



0 ambiente pedagdgico ser lugar de fascinacdo e inventividade, de n&o inibicdo, mas de
propiciar a dose de ducinacdo consensua entusiddtica requerida para a mixagem de
todos os sentidos corporais.

A acdo educativa proposta foi carregada de pormenores que pode ter propiciado essa
“dose de ducinacdo entusiadica’, ja que a propria fotografia, em seu processo e

producdo, € uma dose de aucinagoes.

5.2 Fotografia como meio de expressao

Ver, interpretar 0 mundo e guardar para S° uma sintese desse momento. Talvez
sga umadas grandes invocagdes que nos fascinam em fotografia

Ve e interpretar s80 agbes de um sujeito num determinado espago e no instante de um
tempo. Esse sujeito pertence a um grupo socia, que exple as idéas, 0s anseios, 0S
temores, as expectativas de seu tempo e de seu grupo socia. Toda fotografia tem seu
caréter histérico, ndo porque é iconogréfica, mas no que revela sobre as idéias e sobre as
concepgdes de um grupo sociad numa determinada épocac a esséncia do visive
fotogréfico € 0 ser humano em suas inimeras manifestactes e atividades.

O uso da pdavra interpretativo ndo é inocente. O olhar fotogréfico € permeado por
concepgdes e conceitos desse sujeito.  Primeiro pela propria escolha do  assunto.
Segundo, pela escolha da cena: paraonde “mira’ a camara e o recorte que faz.

A fotografia é o resultado de trés eementos que a congtituem. O assunto, a tecnologia e
o fotografo. O assunto é o tema sobre 0 qua se va fotografar. A tecnologia sdo 0s
ingrumentos que tornam possivel 0 regigtro, tais como o filme, a camara fotogréfica etc.
O fotdégrafo, motivado por razbes pessoais ou profissonals, idediza e eabora através de
um complexo processo culturd, estéico e técnico o registro fotogréfico. Esses
elementos configuram a expressao fotogréfica

Segundo Husser (2002) no gesto fotografico o gparelho e o fotografo sdo partes que se
complementam. Para ele, a manipulacdo do aparelho é gesto técnico, ito €, gesto que
aticula conceitos. O aparelho obriga o fotégrafo a transcodificar sua intengdo em
conceitos, antes de transcodificar em imagens.

Em fotografia, segundo o autor, ndo ha ingenuidade, ja que nem mesmo turigas ou

criangcas fotografam ingenuamente. “Agem conceituamente, porque tecnicamente |...]

8 Por que fazer isso se muitas vezes os objetos fotografados fazem parte do cotidiano do fotégrafo?



Fotografias sdo imagens de conceitos, sdo conceitos transcodificados em cenas (grifo
meu)(FLUSSER, 2002, p.32).

A fotografia como uma técnica de representaco da realidade, apesar de, diferentemente
da pintura, desenhar-se a S mesma, ndo digpensou a regéncia de um artista de comandar
0 processo de criagdo com o objetivo que tinha em mente, que é

obter uma representacdo visuad de fragmentos do mundo natura®. Nao dispensou um
artista que transforma seus conceltos em imagens.

Toda fotografia surge de uma intencdo a priori, sga da qua for. A fotografia é
viabilizada por um gparato técnico, responsivel pelo registro da imagem. No entanto, a
camara sozinha N0 pensa. E necessaio um ser pensante para reger 0 processo de
criagdo. Dai, como afirma Kossoy (2000), toda fotografia ter sua origem a partir do
desgo de um individuo que se viu motivado a congelar em imagem um aspecto dado do
real, em determinado lugar e época.

A interpretacd0 do red passa por uma perspectiva do fotodgrafo. Do seu olhar
congruido, resultante dos seus filtros cuturais, que podem ser caracterizados como sua
histéria de vida, sua sensibilidade e sua bagagem cultural.

Nessa mesma perspectiva, Kossoy (2001) faz condderacfes fundamentais que assumo
na pesquisa como norteadores do estudo sobre a expressdo fotogréfica. Para o autor, o
registro visud “documenta a propria ditude do fotdgrafo diante da realidade, seu estado
de expirito e sua ideologia acabam transparecendo em suas imagens, particularmente
naquelas que faz para s como forma de expressao pessoal” (grifo meu) (KOSSOY,
2001, p. 43).

Os sujeitos da pesquisa, ou sga, os fotografos do assentamento Piranema, fizeram o
registro visud diante da redidade, produzindo fotografias “para 9§ como forma de
expressdo pessod’. Tiveram a liberdade de produzir imagens de acordo com 0 seu
interesse. Suas fotografias mostram ndo sO 0 espaco fiSco ou as pessoas de que gostam.
Nos déo informagdes acerca deles mesmos.

Exigia uma preocupacd0 de nossa pate de que pudessem sar fotografando
aeatoriamente. Surpresa a nossa quando percebemos a edaboragdo das imagens
produzidas, tanto da beleza estética, quanto no trato da composicdo de elementos. Suas
fotografias déo vishilidade a dementos do seu mundo vivido. Expdem o sentido que

esses objetos tem para as suas vidas. Dos lagos de afetividade tecidos ndo s com

9 A expressdo ‘ mundo natural’ é usada pela semiética para designar os elementos que constituem o
mundo onde vivemos: arvore, pessoas, carros, formigas, correr, brincar, chuva e etc.



membros da familia (na maoria delas), mas com objetos do mundo naturd, como
cachorro, galo, &vores, objetos da casa e em muitas delas, a propria terra (e 0s
elementos dela oriundos).

Isso se torna mais evidente, quando questionado por uma crianga, de que adiantaria e
fotografar pasto, boi, cavalo e aé mesmo seu pai e sua mée se néo teria na foto, o que
ele mais gostava, que era seu irméo de 7 anos que fora adotado aos 2.

Reforcamos a tese da documentacdo da atitude do fotégrafo, ou sga, de que com as
fotografias estéo revelando sua visio de mundo e assm, seus modos de construcéo de
identidade. O smples fato de fazer um recorte no ingante da a essa imagem uma
peculiaridade, que é a marca subjetiva de quem afotografa

A imagem fotogréfica ndo esta determinada a condicdo de um smples registro
iconogréfico. A fotografia por ser um meio de expressio individud sempre se prestou,
como afirma Kosoy (2001), a incursdes puramente estéticas. A imaginagdo criadora €
inerente a esse meio de expresséo.

Diante do visivdl fotogréfico, o fotdgrafo captura uma redidade por ee imaginada
Continuando com Kaossoy,

gualguer que sgja o assunto registrado na fotografia, esta também documentara
a visao de mundo do fotégrafo. A fotografia é, pois, um duplo testemunho: por
aquilo que ela nos mostra da cena passada, irreversivel, ai congelada
fragmentariamente, e por aquilo que nos informa acerca de seu autor. (Grifo
Meu) (KOSSQOY, 2001, p.50).

Como a fotografia é objeto de andlise da pesquisa, concetué-la se faz necessirio para
empreender os procedimentos metodol 6gicos da andlise das imagens..

Segundo Kossoy (2001, p.40) “a fotografia € uma representacdo pléstica (forma de
expressio  visud) indivisvedmente incorporada a0 seu suporte e resultante dos
procedimentos tecnol 6gicos que a materidizaram’”.

Gremas (1984) clasdfica a fotografia como demento condituinte dos textos
imagéticos. Estes definemse pelos textos que fazem parte do campo de significagéo,
gue toma como critério, assm como Kossoy, 0 modo de expressao visud.

O proprio Greimas (1984, p.19) admite definir, de inicio, o texto visud pelo seu
“caréter construido, artificid, opondo-se desse modo as linguas ‘naturais e aos mundos
‘naturais” (grifos do autor).



Para restringir nosso objeto de investigagdo, tomaremos a nocdo de Greimas, em que a
fotografia se encontra definida pelo seu suporte planar, encarregando-se assm sua
superficie de fdar do espaco tridimensond.

A patir dessa definicdo, o conjunto de fotografias produzidas pelas criangas do
assentamento Piranema, € concebido como textos imagéticos, e que se encontram no
ambito de abordagem metodol gica da semidticavisud.

A exolha da paavra semidtica para designar 0 campo de investigacdo em que eti
circunscrito o conjunto de fotografias das criancas ndo € inocente. O uso da paavra
semidtica implica admitir que as imagens fotogréficas que cobrem as supeficies
utilizades para td fim cordittem o0 que Gremaes (1984) chama de conjuntos
dgnificantes e que as colegbes desses conjuntos Sgnificantes, cujos limites ficam por
precisar, S0 por suavez, sstemas sgnificantes.

Por iso, surge ai uma hipotese forte que judtifica a intervengdo da teoria semidtica, que
ndo nos permite satisfazer-nos com uma definicdo que SO leve em conta a materididade
dos tracos e das regifes impressas no suporte fotogréfico.

Afirmar que um objeto planar congtruido, como a fotografia, produz “efeitos de sentido”
ja é postular que e proprio € um objeto Sgnificante e que como td, faz parte de um

sstema semidtico.

6. ConsideracOes finais

A invencdo da fotografia, apesar de adguns questionamentos, é dateda de 1826. A
industridizacdo acelerou 0 processo de desenvolvimento da técnica Em 1888, George
Eagman lanca sua primeira camara Kodak, dando impulso a fotografia de amadores. A
fotografia ganhou admiradores no mundo inteiro, sendo utilizada para os mas diversos
fins e SgnificacOes.

A automatizacdo da técnica fez com que as méguinas funcionessem praticamente
sozinhes. A dmplificacdo do ao fotografico posshilitou a pessoas que nunca
experimentaram fotografar, fazé-1o, sem conhecimento prévio gprofundado.

Esses fatores foram fundamentais na nossa pesquisa, ja que a participacdo das criangas,
tecnicamente faando, foi minma tudo se encontrava programado. Bastaram dguns
minutos de orientacdo para que as elas estivessem familiarizadas com a camara.

A crianca pbde deter toda sua concentracdo nos eementos que para €la seriam

importantes tornar eterno. Ndo existiu reclamagfes mas graves no tocante ao uso do



equipamento. Todas conseguiram fotografar. Apenas dgumas imagens, que por
problemas técnicos, receberam a acdo diretadaluz e, por isso foram veladas.

Num primeiro momento, tinhamos a preocupacéo de que as criancas fotografassem
aeatoriamente, fato que poderia por em risco os rumos da pesquisa. Com a revelagdo
das imagens, observamos a e aboragéo com que foram produzidas.

Muitas delas refletem claramente o cuidado estético e a preocupacdo com a composiGao
das imagens. A cama arumada, a familia reunida, a terra que produz, o dimento na
mesa, 0s animais de estimacdo e objetos de valor sentimentad foram os eementos que
mais permearam o contelido das fotografias, com uma composiGao que impressiona.

O resultado da acdo educativa no assentamento contemplou os objetivos da pesquisa
Além das expeiéncias compartilhadas, catdogamos um rico materid para andise -
discursos enunciados e imagens fotogréficas, nas quas evidenciam claramente  as
identidades construidas.

Como ndo é possive divulgar os resultados ja nesse atigo - mas fazer um esbogo da
pesquisa - deixo para proxima oportunidade a apresentacdo dos modos de construcéo
das identidades/alteridades das criangas do assentamento Piranema.
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