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Resumo

A narativa teedramatlrgica por capitulos interligados, maes interrompidos em
Sua acdo com suspense ou gancho € até hoje a chave para a montagem das grades de
programacdo de quase todas ou das principas emissoras latino-americanas. Pontos em
comum, quaidades conceituais que, apesar das diferencas de cada povo, poderiam
eleger a tdenovda como paradigma ficciona da América Laina Quaquer empresa de
tedevisito que quera firmar-se no mercado audiovisuad, necessta obrigatoriamente
produzir umaou mais novelas.
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I ntroducéo

Definido como uma perspectiva, ou quadro de referéncia de ver o mundo,
condtituido de um conjunto de conceitos, teorias, métodos, problemas de pesquisa, 0
paradigma consste numa verdadeira janela mentd através da qual um pesquisador ou um
autor vé o mundo. Ou se quisermos simplificar, o paradigma pode ser descrito como "a
formacdo de qualidades conceituas'.

E dentro deste espirito de idedrio cientifico representado por teorias desenvolvidas
da formacdo de modelos de pesquisa e expressao, iremos encontrar possivel's solucoes para
a ocorréncia de um fenbmeno comunicaciond Unico que dia gpés dia vem encontrando
mai's adeptos por toda a AméricaLatina atelenovea.

A década de 1990 foi marcada por um avango tecnoldgico muito grande também
de outros paises da América Latina E foi nesse periodo que comegou a ocorrer um
entrelacamento de todas essas novelas peo mundo (em particular nas Américas). Minha
experiéncia em mas de dez anos de trabahos na Rede Globo (inclusve na Divisio
Internaciond), em assessoria para as duas maiores emissoras de TV do Chile (Naciona e
Univesidad Catdlica), dém de conhecer o processo de producéo de emissoras téo digtintas
quanto a Tdevisa (México), Teefe (Argentind e ICRT (Indituto Cubano de Radio y
Tdevison) fizzean-me concluir que o mundo aprendeu a fazer novela (ainda que sga
indiscutivel a qualidade técnica da producéo brasileira, em particular, viaTV Globo).

A televisio brasileira comegou a comprar novelas (0 texto) de outros paises, como
Argentina e Cuba, na década de 1960 paraformar a base de sua teledramaturgia.

Curiosa foi a sua trgjetéria por paises do hemisfério sul. Veamos o que ocorreu no
Brasl:

Em julho de 1963 o género € importado da Argentina pelo entdo diretor artistico da
TV Excdsor, Edson Leite, que entregou os originais de Alberto Migré a experiente e
muito bem conceituada radionovelista Dulce Santucci. Vae aqui fazer uma pausa para
explicar que a TV bradlera - PRF3 TV Tupi - nasceu em 18 de setembro de 1950. A
primeira experiéncia dramaturgica ocorreu no dia Z de novembro do mesmo ano pelas
maos de Cassiano Gabus Mendes ao adaptar para TV um filme norte-americano (Sorry,
Wrong Number) com o titulo de A Vida Por Um Fio.

Somente em 21 de dezembro de 1951, através de Walter Forster é que a novela

comegou a ganhar contornos do que viria a ser em 1963. O diretor, autor e ator



protagonista (ao lado de Vida Alves), levou ao ar Sua Vida Me Pertence. Tendo como base
a edrutura radiofbnica de apresentar dramaturgia, resolveu langar a telenovela (com 15
capitulos exibidos 2 vezes por semana) propriamente dita. Dai suas ligagbes com o
folhetim do século XI1X, com o cinema seriado da década de 50 e com toda a estrutura da
radionovela de entdo, além do cenario excessvamente teatrd (que lembravam os famosos
teleteatros das décadas de 50 e 60). "E diante de ta éxito, por que ndo transforma-laem
produto di&io?', contava Dulce Santucci, e assim a fizeram - Edson Leite, Dulce Santucci
e o diretor argentino Tito di Miglio.

Depois, na década de 1970, tendo como base os temas do cotidiano de nosso povo
(como futebol, jogo do bicho e a fera livre), a tedlenovela dorasilerouse totamente. Na
década seguinte, enquanto o Brasil via TV Globo, impulsionava as vendas de nossas
novelas (levando para o mundo a histéria do Brasil e suas belezas naturais), Sivio Santos
comegava a ampliar o jogo ficciond com sucessos mexicanos. Em seguida, em 1990, o
cen&io mundid (mals precisamente o latino) ja era outro. O México ampliava a quaidade
de oferta de suas novelas, a Venezuda produzia com requinte e a Colémbia partia para
tramas com toques de realismo mégico no mehor edtilo da literatura latino-americana. O
Chile incrementava a compra de know-how brasileiro com textos de nossos novdidas e
buscava na producéo brasileira da Globo o modelo para suas novelas. E a teledramaturgia
cubana baseava-se em nossas novelas — com cendrios a céu aberto — para produzir tramas
como Cuando € Agua Regresa a la Tierra, gravada no municipio do Zapata, mas
precisamente em Guamé, regido aonde se criam crodocodilos.

Ao terminar a década de 1990, mais precisamente entre 1999 e 2000, a histdria da
telenovela latina ja poderia ser contada a partir de duas grandes fontes. a mexicana e a
brasileira. E as duas, somadas as productes de outros paises latino-americanos, ja estavam
espa hadas pelo mundo afora. Além disso, a América Latina ja havia sedimentado sua base

ficciond por meio datdenovela— que se transformou num paradigma ficciond.

Sob a Egide do Paradigma

Em seu texto Metodologia, Método, Técnica, Modelo, Paradigma: Um Problema
de Definicao, o professor Alberto Ivo Schneider nos explica que "o paradigma é a propria
identificacd de uma comunidade cientifica na escolha de seus problemas de pesquisa,
orientacdo tedrica, andise e avdiacdo. O conceito de paradigma é antigo na pesguisa
socid, mas recebeu nova énfase em Khun na Structure of Scientific-Revolution, que



inspirou autores como Friedrichs (1970) e Ritzer (1975), respectivamente nas obras A
Sociology of Sociology e Sociology: A Multiple Paradigm Science. Paradigma seriam as
diferentes abordagens dentro das ciéncias. As Ciéncias Sociais teriam e tém diferentes
paradigmas, abordagens, que diferem largamente entre S quanto a escolha dos problemas
de pesquisa, vaores, métodos, formas de pensamento, abrangéncia. Sdo paradigmas nas
Ciéncias Socias, 0 "Pogtivigd' (Comportamenta, Adminigtrativo, Indtuciond,
Equilibrio, Funciondigta), o do "Conflito" (Radical, Critico, Estruturdista, Marxisa). Sfo
modalidades de encarar, enfocar, abordar e interpretar a problemética sob estudo”.

Assm, resumindo, o paradigma pode ser definido como "uma maneira de enxergar
a redidade pelo prisma de um exemplo estabelecido”. Enxergar tanto com os olhos do
pesquisador quanto com os olhos do autor. Assm, a minha proposta é explicitar a
Amaneira de enxergar@ redidade que se formou na producdo telenoveligica brasileira,

que veio a sefixar como padréo referencid paratodaa AméricaLatina

Um Capitulo Paradigmético

Tavez para que possamos compreender um pouco das tais caracteristicas basicas
tdo propaladas sobre a unido da telenovela na América Latina, sga necessario irmos um
pouco dém dos meios de comunicacdo. Assm, em Teorias da Comunicacdo de Massa,
nas "Origens da Comunicagdo de Massd', os autores Mdvin L. DeFleur e Sandra Ball-
Rokeach ndo deixam dlvidas quanto a dois campos fundamentais que balisam o estudo
paradigmético: a psicologia e a sociologia. Parece-me bastante sensato e pertinente que tais
ciéncias srvam de luz para compreendermos um pouco melhor a hegemonia exercida pela
telenovela

"Da sociologia, 0s campos que gpresentam maior significado para o estudo de
relacionamentos entre a midia, a sociedade e 0 processo de comunicacdo de massa S8 0S
que atribuem papel fundamenta: aos processos pelos quais uma sociedade preserva a
estabilidade social; aos processos pelos quais ela muda com o passar do tempo; a natureza
e a0 dgnificado do conflito socid; ou as formas da interacdo interpessod por meio das
guas seres humanos compartilham dgnificados. As  denominagbes mais  técnicas
vinculadas a esses diferentes paradigmas sio funcionalismo estruturd, evolugéo socid, o
modelo de conflito socid e a interacdo ssmbdlica. Se o foco da pesquisa da comunicacéo
ediver a0 nivd do comportamento individua, tais como seecionar, perceber e ser

influenciado pelas mensagens da midia, entdo em gerd € empregado um dos paradigmas



psicologicos. HA muitos a escolher. Variam desde teorias de gprendizagem behavioristas
aé formulagbes psicanditicas. Na maior parte, contudo, a formulacdo psicoldgica mais
amplamente empregada em pesquisa de comunicacéo tem sdo o paradigma cognitivo, que
destaca conceitos tais como atitudes, crencas, percepcoes, necessidades e gratificagOes',
explicam os autores.

O paradigma psicologico cognitivo sera importante na definicdo e no estudo do
fendbmeno comunicaciona que se tornou a telenovela, pois ai veremos procedimentos
psicolgicos basicos, tais como transferéncia, sublimacdo, bem como a discussdo dos
valores e crengas da sociedade brasleira ganharem uma dimensio de massa. De certa
maneira, podemos dizer que a partir da década de setenta, a telenovela passou a ser uma
espécie de diva coletivo da sociedade brasileira.

Pois bem, agui ducido a maneira pea qual podemos nos utilizar da estrutura de
paradigmas conhecidos para pensar a telenovela, porém também podemos pensé-la como
um paradigma, uma manera de ver, uma forma de organizar cognitiva e conceptua mente
a redidade. Se assim €, entdo podemos estabelecer caracterigticas formais e de contelido

gue a caracterizam. Passo, portanto, a andlise de seu desenvolvimento com este objetivo.

A realidade dramaturgica de todos n6s

Antes mesmo de O Bem-Amado, de Dias Gomes, tornar-se a primera novea
exportada da televisio brasleira (em 1973, para 0 México, e em 1976, para o Urugual), a
ficcdo televisva ja comegava a mostrar seu poderio de fogo. Em 1970, Nino, O Italianinho
(novelade Gerddo Vietri — com a colaboracdo de Water Negréo — escritaem 1969/1970)
ja tinha seu texto vendido para paises da Améica Latina, chegando a ser exibida,
inclusive, nos Estados Unidos. Prética essa, que seria 10 anos depois desenvolvida pelas
emissoras de TV do Chile.

Neste momento - inicio da década de 70 - a TV brasileira comecava a entrar
no periodo de grandes produgdes. Abandonava, assm, aguele esquema que tanto a
dimentara nos primordios de sua criacd (no caso da ficcdo, em que me detenho, a
chamada "Era Magadan" — periodo, na Globo, supervisonado pela cubana Gldria
Magadan) e passava a produzir uma teledramaturgia com contornos cada vez mas
brasileiros, com uma linguagem a cada dia mais televisva (cendrios, enquadramento de
cameras, texto, abertura e trilha sonora, interpretagio e diregio de atores, etc.). E claro que
para chegar a esse est&gio, inlmeras etapas foram queimadas. O inicio, em 1963 (como ja



vimos anteriormente), sob as origens da Argentina, México e Cuba. A firmacéo do género
com o origind cubano de Féix Caignet O Direito de Nascer (1964/1965), na TV Tupi,
conquistando multiddes, os grandes dramas a0 sabor naciona - como Redencéo, de
Raimundo Lopes, em 1966/1968, na TV Excdsor, e a linguagem do cotidiano a partir de
1968, na TV Tupi, através de Gerddo Vietri - com Antdnio Maria e Nino, O Italianinho - e
Bréaulio Pedroso, com seu revolucionario Beto Rockfeller.

Coincidéncia ou ndo, a peneracdo da tedlenovda em paises do exterior, foi
aumentando e s olidificando a medida que nos digancidvamos cada vez mas da
estrutura arcaica das décadas de 50/60; sem entretanto deixarmos de lado as caracterigticas
bésicas do texto noveligtico.

Chegamos, assm, a chamada "Era Globd". E sera justamente a partir da conquista
da "linguagem do cotidiano” com todo o aparato da Centra Globo de Producéo, que a
telenovela brasileira comegara a se expandir pelo mundo.

De fato, é incomparavel o nivel de producdo da Rede Globo com seus similares
noveisgticos do exterior. Até mesmo produces mais modestas - como Os Imigrantes, de
Benedito Ruy Barbosa/Renata Pdlottini e Wilson Aguiar Filho, ou Ninho da Serpente (o
produto mais bem eaborado da Rede Bandeirantes), de Jorge Andrade, merecem destaque
no quesito producdo. A Record, que mais uma vez tenta ingressar no competitivo mercado
da telenovela, também ndo tem poupado esforgos para produzir com qudidade novelas
como A Escrava Isaura e Essas Mulheres. E, tempos atras, a extinta Manchete também se
orgulhava de producdes requintadas como Dona Beija e Kananga do Japao, de Wilson
Aguiar Filho, ou de Pantanal, de Benedito Ruy Barbosa. E como paradigma maximo, as
producdes globais. Incomparavel em sua estrutura ficcional, a Centrd Globo de Novelas
comegou a gpresentar a partir do inicio da década de 70 capitulos ficcionais que para o
bom ou médio apreciador das histérias parcdadas, ndo havia mehor. Foi assm que
"vareur 2" 0 edtilo ditado pela cubana Gloria Magadan da emissora do Jardim Botéanico,
com seus condes, duques e dramas de shelk, para conhecermos um universo genuinamente
nacional. Assm, a Veneza de 1500 em que se encontravam os atores Carlos Alberto e
Yond Magdhdes em A Ponte dos Suspiros cede lugar para a Bahia contada por Dias
Gomes em Verdo Vermelho e O Bem-Amado ou Ramos de Bandiera 2 S&o Paulo num
choque entre a industrializagéo e as tradigdes guardadas pela aristocracia cafeeraem Os
Ossos do Baréo, de Jorge Andrade.

Tarciso Meira e Gldria Menezes trocam as roupas espanholas de Rosa Rebelde e

passam a encarnar 0 western de Irmaos Coragem, de Janete Clair, no interior de Goias, e



Francisco Cuoco/Regina Duarte conhecem o cotidiano contemporaneo de uma Selva de
Pedra. O pais assgtirg, ainda, a Escalada histérica de Anténio Dias (Tarciso Meira) em
texto de Lauro César Muniz.

Sérgio Cardoso (como o negro Pai Tomés), abandona A Cabana do Pai Tomas,
para transformar-se no ferante Nando as voltas com Crigtina (Ténia Carrero) e a mitologia
grega em Pigmalido 70, de Vicente Sesso. Seguindo o edtilo e firmando a comédia,
Vicente Sesso, mistura dta-sociedade e cortico em Uma Rosa Com Amor, liderada pela
trapalhona secretaria Serafina (Marilia Péra), o burgués fino-trato Claude (Paulo Goulart) e
a"milion&iafdidd' NaraVasconcelos (Y ond Maga hdes).

Acrescido a tudo isto, as grandes produgdes adaptadas de romances brasileiros,
numa escola ja iniciada pela TV Excdsor em 1966/1967 com o classico de Jose de
Alencar As Minas de Prata. Na Globo, o éxito de Gabriela levou a emissora investir em
hor&io préprio de novelas inspirado em edtilos liter&rios. Helena, O Novico, Senhora, A
Moreninha, Vejo a Lua no Céu, O Feijéo e O Sonho, Escrava |saura, Dona Xepa, Olhai
os Lirios do Campo, Cabocla, Maria, Maria, A Sucessora, Ciranda de Pedra, Snha
Moca. Novelas que freqlientemente, tém feito paises como Cuba parar por dguns ingantes
toda e quaquer crise socid para assistir emocionantes capitulos da Escrava Isaura, Dona
Beija, Roque Santeiro, Amor Com Amor Se Paga e o retrato fid do capitalismo em Vale
Tudo.

De fato, as produghes brasleiras encantam o exterior. No Chile, dém das
importadas (como "o salvador da pétrid’ Sassa Mutema, Vereda Tropical ou Dime Luna, a
nossa Lua Cheia de Amor), ha a producéo de novelas com base em know-how brasileiro.
"O texto: a dinamica, a atudidade dos didogos agradam muito aos chilenos', diz Petricia
Undurraga, produtora da Television de la Universidad Catdlica de Chile. Foi assm que
Transas e Caretas (ou Trampas y Caretas), de Lauro César Muniz, tornou-se um dos
maiores fendbmenos de audiéncia do pais andino. Com direito a trilha sonora chilena e

todos os aparatos de uma producéo de dto nivel, unificando ainda mais a América Latina

H4 entretanto, um fator que as unifica por toda a América Latina o nimero de
capitulos. Em gerd, uma novela é exportada apenas com o eixo central da histéria, ou sga,
"enxuga-se' as tramas pardédas e as extremamente locaigtas (de interesse exclusvamente
brasileiro, como determinadas cenas do Bar da Dona Jura, de O Clone), pois o publico
edtrangeiro ndo tem o hébito de acompanhar uma histéria em capitulos por tanto tempo

como o bradleiro. Ese fator € determinado pela escola mexicana de teledramaturgia



Mantendo sua base no folhetim e melodrama (a exemplo de Os Ricos Também Choram) e
buscando caminhos mais redidas (como Nada Pesonal), dificlmente a novela mexicana
estende-se por mais de 150 capitulos. E tem sdo a maior concorréncia para a telenovela
brasleira Desse modo, uma novela téo brasileira como O Salvador da Patria, mas com
trama também de interesse universa, foi vendida com o titulo de Sassd Mutema — 0 home
do protagonista interpretado por Lima Duarte.

Outro grande sucesso mexicano é A Usurpadora, exibida no Brasil pdo SBT, mais
de uma vez, sempre com sucess0.  E até a jovem RedeTV! trouxe do mercado hispanico
um grande sucesso mundid: Betty, a Fela — que transformou-se no maor é&xito
teledramatlrgico da emissora.

SO para ficarmos no mercado brasileiro, a sofisticada e tradiciond producéo da
Globo concorre com experiéncias advindas de outros paises, dém da bem-sucedida
parceriado SBT com agigante Televisa.

Globo — novelas brasléras exibidas no horario das 18h (Como Uma Onda, aguarda-se
para junho a edtréia de Alma Gémea), 19h (A Lua Me Disse), 21h (América). Além
disso, hd um horario B 14h (“Vale a Pena Ver de Novo" — Lacos de Familia) dedicado
areprises. E o0 horério das 17h30, com o juvenil Malhacéo, espécie de soap opera. Isto
sem contar a producdo de miniss&ries que, por ndo obedecer a uma exibicdo

sstemética na grade da emissora, ndo esta sendo contabilizada.

SBT — No horaio da tarde, entre 14h15 e 16h, a emissora de Silvio Santos abriu vaga para
reprises. Pequena Travessa (origind mexicano com producéo bradileira) e A Madrasta
(origind mexicano). Depois, & 20h30, Esmeralda (origind mexicano com produgéo
brasleira). E ja eta em fase de producdo Os Ricos Também Choram. Mais anoite, as
21h30, a exibicdo de Xica da Slva (producéo da extinta Manchete) vem mantendo
6timos resultados para a emissora paulista. A idéa é produzir um origind brasileiro no

horério.

Record — Essas Mulheres — novela brasileira inspirada em romances e José de Alencar.
No ar as 19h15.

Bandeirantes — Floribella — produgéo brasileira com texto argentino (Floricienta) — No ar
as 20h.



RedeTV! — Reprisa Betty, a Fela (novela colombiana) ao meio-dia.

Conclusdo - Estéica e Comunicacdo de Massa em Capitulos

Através deste breve ensaio sobre os pontos que unem a histéria da telenovela na
América Latina tornando-a um paradigma ficciond de povos téo diferentes, ndo pude
dexar de investigar 0s mecanismos que norteiam o estudo paradigméico (psicologia e
sociologia), equilibrando e contribuindo para 0 avango de uma sociedade.

Entretanto, independente da estratégia dominante da comunicacéo de massa, que
podera sr muito mais ampliada em estudos psicossociais, observo toda a influéncia
edtética que a TV Globo vem exercendo na linguagem tdevisva mundid. Pois, é certo que
de nada ou pouco adiantaria quaquer esforgo comunicaciond sem o devido aparato
tecnoldgico e toda estrutura capaz de unir dramaturgia, producéo e direcéo. Estes séo, a
meu ver, os pontos fundamentais que tem contribuido para difundir a ficcéo televisva
brasleira. Por outro lado, é notéavel a influéncia da teledramaturgia mexicana. O que prova
a eternidade do folhetim e do melodrama como base para tornar a telenovela um

paradigmaficciona na América Latina.
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